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EN MEMORIA DE JOSEP CORTINAS

MARGARIDA ABRAS, MONTSERRAT CARRERAS

I present article esta dedicat a la figura de Josep Cor-
tinas Suflol, un dels fotografs badalonins més destacats d’aquest
segle, amb motiu de la seva mort el 30 de maig de 1995.

Josep Cortinas, al llarg de la seva vida, va ser objecte de diversos
homenatges i reconeixements per la seva intensa labor cont a fotograf
i per la seva actitud generosa amb Badalona. El 1979 la Seccié
fotografica del Museu li va lliurar la medalla d’Or de P'entitat per
haver estat un dels iniciadors de la fotografia a fa nostra ciutat i per la
seva qualitat de mestre de molts fotografs de Badalona. El 1983 el
Museu va dedicar a Josep Cortinas i a Carles Nyssen una exposici6
que mostrava fotografies del primer i la pel-licula del segon sobre la
Badalona de 1928. Aixi, el Muscu reconeixia piblicament a aquestes
dues persones la donacid de les seves produccions. El 1991 I'Ajunta-
ment de Badalona atorgava a Josep Cortinas la reproduccié de la
Venus, que només es concedeix a aquelles persones de la ciutat que
han portat a terme una tasca cultural de rellevancia especial. En
aquesta ocasio el Museu va publicar el llibre Josep Cortinas i Badalo-
na, que conté la seva biografia i, sobretot, el seguiment de la seva
activitat com a fotograf, amb una petita seleccié de les seves fotogra-
fies, que permet observar les diferents tematiques en que treballa i la
gran qualitat de la seva obra.

El que volem destacar aqui, és la importancia de la figura de Josep
Cortinas per la seva contribucié a I'enriquiment del patrimoni cultu-
ral de Badalona. Al llarg de la seva vida, conscient del valor de la
seva obra, va tenir cura de conservar el material fotografic que anava
produint, tant en positiu com en negatiu, i gracies a aquesta actitud,
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molts badalonins coneixedors de I'existéncia d’aquest fons el consul-
taven a casa del propi autor. Tenia, doncs, la voluntat que les seves
fotografies estiguessin a I'abast de tothom i que es conservessin per a
les futures generacions com a testimoni del passat, de la nostra histo-
ria. Aixi, el 1981 Josep Cortinas va donar a la ciutat un gran nombre
de reproduccions fotografiques i tots els clixés en blanc 1 negre, i més
endavant va anar cedint la resta de la seva produccié en blanc i negre,
color i diapositives. D'aleshores enca el Museu de Badalona ha con-
servat tots aquests materials posant-los a disposicié del public, que els
ha consultat en incomptables ocasions.

La tematica que ens mostra I'obra de Josep Cortinas és molt variada i
t un gran valor com a testimoni de la Badalona del passat, ja que ens
illustra tota 'época compresa entre els anys trenta i els noranta.
Durant aquest perfode també s'observen canvis técnics en el treball
de I'autor, com és el pas de la fotografia en blanc i negre a la diaposi-
tiva i al color. Pel que fa als temes, un dels que més sobresurt €s
I'urbanisme: els carrers i les places, els edificis urbans i rurals, civils i
religiosos. Aquestes imatges ens permeten veure I'evoluci6 de I'espai
fisic de la ciutat, i les profundes transformacions que va patir. Pero la
vida urbana tampoc no va escapar a I'objectiu de Josep Cortinas, que
la va saber copsar amb notable agudesa. Aixi, conservem imatges del
temps de lleure, com I'ambient de festa major o els banyistes; de les
cerimonies religioses, de l'activitat dels pescadors, del treball a les

fabriques, de les feines del camp, del transport, i també d’aspectes
que formen part de I'ambit de la vida privada, com els retrats, d'estu-
di 0 a I'aire lliure, que va realitzar en gran nombre.

Les fotografies de Josep Cortinas no tan sols il-lustren tota una
¢poca, sind que també la documenten, de manera que constitueixen
un fons imprescindible per a qualsevol treball de tipus historic o
antropoldgic que es vulgui fer sobre la ciutat. En aquest sentit ja son
molts els articles, llibres, treballs de recerca i exposicions que han fet
is de les seves imatges, i que han sabut extreure algun dels testimonis
que proporcionen. Perd, a part d'aquest aspecte documental, no
podem oblidar la gran qualitat artistica de les seves fotografies, que
ell va dotar d’una est2tica personal i que responen sempre a composi-
cions molt treballades, on s’ha tingut en compte la geometria de les
formes, perd també els jocs de llum i ombra i la textura dels objectes.

Per acabar, volem recordar una vegada més que tot el valor contingut
en 'obra de Josep Cortinas es fa més patent perqué és assequible a la
consulta i forma part del patrimoni public, condici6 que satisfeia ple-
nament a l'autor. Ell mateix va expressar aquesta idea en la dedicato-
ria manuscrita que el Museu guarda en un exemplar del llibre, ja
esmentat, Josep Cortinas i Badalona: «E1 Museu €s el lloc adequat i
millor d'estar la meva obra fotografica, tant per a la seva conservacio
com divulgacié. Josep Cortinas. Badalona 8 de maig de 1991».




LA CASA ROMANA DEL CARRER DE
LLADO DE BADALONA

JORDI ALEMANY IJOAQUINA

urant l'estiu de 1927, en fer-se unes obres en uns
patis i cases del carrer de Lladé de Badalona, foren descoberts uns
mosaics. Aquesta noticia es posa en coneixement de I'Institut d’Estu-
dis Catalans el qual, aleshores, organitza una campanya per tal
d’estudiar a fons I'esmentada troballa. El fruit d’aquesta campanya,
dirigida pel professor Serra Rafols, fou I'aparicié d’uns mosaics que
formaven part de Uimpluvium, de Uatrium 1 del tablinum d'una casa
romana. Aquests mosaics van ser arrencats, en part, i traslladats al
Museu Arqueologic de Barcelona, on encara avui estan exposats.

Puig i Cadafalch escrigué, el 1934, en la seva Arquitectura romana a
Catalunya: «fora d’'Empuries, coneixem solament de manera fragmen-
taria les restes de les cases romanes, de les quals s’han recollit general-
ment els mosaics, sense cura d'estudiar les disposicions del pla.

«A Badalona, la Baetulo romana, es descobri un tros de casa que és
certament 'afrium voltat d’habitacions diverses. Una d’elles, centra-
da en el pati, hi comunicava per una gran obertura, com el tablinum
de les cases italianes; les altres hi comunicaven per mitja de portals
que eren tancats per portes, les pollegueres de les quals s’han conser-
vat en els marxapeus. Davant d’ell hi devia haver 'entrada, que no ha
pogut ésser descoberta. L'atri té en el centre un brollador amb el fons
ornat de mosaic, mentre que la resta ho era d’opus signinum amb
dibuix geometric; el tablinum tenia en el paviment un esplendid
mosaic geometric. En les altres sales ¢l paviment era d’opus signinum
o de combinacions de marbres diversos; un pati secundari ho era de
pelits maons en espina de peix».

Uns anys més tard J. Guitart, en el seu llibre Baetulo. Topografia
arqueoldgica, urbanismo e historia, en feia un estudi enquadrant-a, al
mateix temps, en la topografia de tot el jaciment roma.

Aix{ mateix, durant els anys 1984, 1985, 1990, 1991 1 1992 es portaren
a terme diverses campanyes arqueoldgiques destinades a esbrinar
moltes més coses d’aquesta casa romana que podriem qualificar com
«de manual». Certament, tal com digué Serra Rafols el 1944 en La
vida romana en Espafia: «En Badalona ha sido estudiada una casa
cuya planta corresponde de una manera exacta a la casa tradicional
romana que nos describen los manuales...»

Abans de centrar-nos, pero, en la nostra casa del carrer de Lladé, pri-
mer de tot coneguem com eren la majoria de les cases de la gent
benestant en ¢poca romana. Un tipus de casa que s'anomena d’estil
pompeia.

El model constructiu de I'arquitectura domestica de la zona de la
Campania s'imposa per la seva funcionalitat a gairebé totes les ciutats
d’influencia romana. Com que Pompeia fou el primer jaciment en
queé aquest tipus de construccid, tan igual a tot arreu, va poder ser
estudiat amb més deteniment gracies a les circumstancies i al final de
la ciutat (erupcié del volcd Vesuvi que sepulta la ciutat sencera), el
tipus de casa fou anomenat pompeia.

Es tracta d’un tipus de construccidé que envolta un pati central o

atrium que té una obertura en el sostre anomenada compluvium, des-
tinada a deixar passar el sol i I'aigua, que va a parar a un estany cen-



tral o impluvium, el qual normalment déna a una cisterna d’emma-
gatzematge. Al voltant d’aquest atri s’hi construeixen diverses estan-
ces, cada una destinada a una funcié diferent, les quals reben el sol
que entra pel compluvium. Es aquest, per tant, el sistema d'il lumina-
ci6 1 subministrament d’aigua de la casa. Aquest atri pot ser, d’entre
altres tipus, tetrastil o bé tosca. L'atri tetrastil ens mostra quatre
columnes (una a cada cantonada dels murs de Uimpluviun) que
aguanten el sostre, mentre que l'atri tosca no té columnes i el sostre
estd subjectat per un entramat de bigues.

El rebedor (vestibulum), enquadrat, a vegades, entre pilastres, entra
dins de la casa constituint una petita sala de recepcid per a visitants.
Aquesta sala acostuma a tenir, a més de la porta d’entrada, una altra
porta a I'altra banda que ddna a un passadis, anomenat fauces, que va
a parar a l'atri.

Just davant de les fauces, a I'altra banda de I'atri, s'hi troba el tabli-
num, sala destinada a tenir la funcié de despatx de I'amo de la casa, el
qual hi acostuma a rebre els seus clients. A banda i banda del tabli-
num també hi trobem dues sales, anomenades alae, que no tenen una
funcio especifica, sind que sembla ser que tenien diverses funcions en
cada cas i casa: llits per a convidats, larari (altar destinat al déus
lares), rebost, armaris, etc.

Les habitacions restants, situades a banda i banda de ['atri, tindrien
altres utilitats, com per exemple cubiculi (cambres-dormitori, on €l
[lit acostuma a tenir, en totes elles, un emplagament com, ja que es
troba encaixat a la paret i, en alguns casos, una mica elevat), culina o
coquina (cuina), cenaculum (menjador) o triclinium (cambra amb tres
llits al voltant d'una taula destinada als apats importants).

Parlem, ara, de la casa romana del carrer de Lladd, que presenta dues
parts ben definides: I'una, la pars urbana (la casa propiament dita i les
seves estructures), 1 l'altra, la pars rustica (pati de la casa on apareix
un entramat d'estructures destinades a I'elaboracid i envasat de vi).

LA CASA ROMANA DEL CARRER DE
LLADO. DESCRIPCIO

Pars Urbana

L’ATRIUM. L'atri fa 1045 metres per 9 metres. T¢, en el centre, un
impluvium, les parets del qual fan 0,50 metres d’amplada, amb reves-
timents de marbre que, segons Serra Rafols, no es conservaven en el
moment de I'excavacié. El paviment és de mosaic fet amb tesselles

(petits cubs de marbre de colors blanc i negre d'un centimetre de cos-
tat, aproximadament, que encaixant-se en un llit de morter formen
diversos dibuixos), una mica més baix que el de la resta de I'atri, for-
mant una piscina.

La resta de atri esta coberta per un paviment impermeabilitzat, fet
amb morter de calg i fragments de pedra o de ceramica anomenat
opus signinum, sobre el qual hi ha linies de tesselles blanques i
negres que dibuixen diverses figures geometriques: o bé petits rom-
bes o bé una composicié d'octagons sobreposats. Dins d’aquestes
figures hi ha petits quadrats que, alhora, tenen a dins diferents
motius: creus, cercles, linies corbes, etc,

Tant el mosaic de I'impluvium com el de I'atri es troben malmesos a
causa d'una rasa que parteix del centre de I'estanca i la creua en
direccié est. Aquesta rasa fou feta ja en época romana per tal
d'arrencar una canonada de plom que tenia la funcié de conduir
aigua cap a una font o brollador que hi hauria en el centre de I'implu-
vium. Cal tenir en compte, també, que el nostre impluvium no té cis-
terna d'emmagatzematge, sind una claveguera que va en direccié a un
dels carrers de la ciutat, situat més a l'est partint d’un dels angles
d’'aquest impluvium.

Cal destacar, d'aquesta sala, el dibuix del mosaic de I'impluvium des-
crit per J. Guitart en el seu llibre Baetulo. Topografia arqueoldgica,
urbanismo e historia, de la seglient manera: «Mide este mosaico 2,25
m. por 2,90 m. y en él, en negro sobre fondo blanco, tenemos dibuja-
do, como motivo central, un gran disco, enmarcado por un filete blan-
co entre dos filetes negros, y con su interior ocupado por nueve circu-
los concéntricos de tridngulos que van disminuyendo
progresivamente de tamaiio hacia el centro produciendo un bello
efecto Optico; la parte central, enmarcada por un filete negro, era, al
parecer, un circulo completamente blanco. Este disco estaba inscrito
en un cuadrado formado por un filete negro y una banda en ajedreza-
do; en el espacio libre, en los cuatro dngulos, se representan a E. y O.
sendos delfines superpuestos a un tridente. En el angulo N. dos delfi-
nes enfrentados y, entre ellos, un pulpo; en el S., dos delfines con las
colas entrelazadas y, bajo ellos, un objeto indeterminable. A ambos
lados de este cuadrado, completando el cuadrado que constituye el
impluvium, sendas franjas de cuadrados de punta y tridngulos opues-
tos en blanco sobre negro. Rodeando toda la composicidn una estre-
cha franja blanca».

Cal fer esment, perd, que el motiu indeterminat que hi ha dessota els
dos dofins amb les cues entrellacades és un timé de nau. Aixd es pot
constatar si mirem alguns paral-lels en mosaic dins I'arqueologia
romana, com per exemple un emblema de la casa nimero 1 d'Empu-



ries que presenta cls mateixos dos dofins entrellacats i el timé dessota.

EL TABLINUM. En el centre del costat est de l'atri s’obre una
amplia habitacié de 4,40 metres de llargada per 3,60 metres d’ampla-
da que ve a ser el tablinum de la casa.

També segons Guitart: «... con mosaico de teselas de 1 cm. de lado, se
dibuja un complejo motivo geométrico que produce numerosos efec-
tos Gpticos: en linea negra de una tesela se dibujan hexdgonos yuxta-
puestos a cuadrados, cuadrados mds pequefios de punta y tridngulos,
estos dos dltimos forman motivos estrellados, y el conjunto dibuja
grandes poligonos de 16 lados, entrelazados entre si. En el interior de
los hexdgonos otro hexdgono mds pequefio en el que se inscribe una
estrella en blanco sobre fondo negro, en ella se inscribe atin un hexa-
gono, y en €ste una roseta de seis puntas. Los cuadrados encierran
otro cuadrado en cuyo interior en blanco sobre fondo negro hay
motivos florales cruciformes, circulares o peltas afrontadas. En el
interior de los tridngulos, otros tridngulos mds pequefios en negro.
Toda la composicidn viene enmarcada por una linea negra, un filete
blanco, un filete negro y una ancha franja completando la superficie
de Ja estancia.»

El tablinum comunica amb 'atri per una obertura ampla, de 3 metres,
1 com és normal per a aquestes habitacions, no es tancava amb una
porta sind amb una cortina, i per aixo falten les pollegueres. En el
llindar, sobre un paviment de mosaic amb tessel-les blanques, es
dibuixa en negre una greca envoltada per un doble filet també negre 1
a cadascun dels quatre ulls de la greca un doble quadrat negre tanca
una creu.

EL TRICLINIUM. Una amplia habitacié de 5 per 6,5 metres ocupa
la quasi totalitat del cantd nord-oest de I'atri, al qual s’obre per una
petita porta d’un metre d’amplada amb un llindar pavimentat amb
una llosa de pissarra, en la qual podien observar-se, encara, en el
moment de P'excavacié (segons Serra Rafols), les pollegueres de la
porta que la tancava.

El seu paviment estava format per plaques de marbre blanc 1 rosat i
de pissarra negra, formant diversos motius geometrics de forma irre-
gular. Aquests motius no presenten una clara simetria siné que sén
totalment diferents els uns dels altres sense tenir cap patrd definit. La
major part de les peces havien estat arrencades, encara que les seves
empremtes havien quedat marcades en el llit de morter que les havia
sostingudes. Entre els motius conservats dominen, també segons Gui-
tart, «los cuadrados con otro cuadrado de punta inscrito; otros tienen
alin otro cuadrado inscrito en el centro; hay también cuadrados con
un circulo en su interior; otros van enmarcados por cuatro piezas rec-
tangulares vy, en los dngulos, por pequeilos cuadrados; finalmente

otros cuadrados con un cuadro en punta inscrito, y con un marco
similar al interior pero mds ancho y con los cuadros de los dnpulos
compuestos por dos tridngulos de distinto color».

Algunes de les plaques presentaven, en el revers, unes estrics radials,
indici que les peces havien estat recuperades d'una altra obra per uti-
litzar-les en aquest paviment.

Aquest tipus de paviment era molt costés en €poca romana ja que el
marbre de colors i tallat a mida era molt car, Cicerd, politic roma del
segle I a.C., deia que aquest tipus de paviment era el que donava més
dignitat a un roma. Era, per tant, el paviment tipic dels menjadors de
les cases de la classe rica. Aleshores, podem afirmar que aquesta sala
constitueix el triclinium de la casa.

Aquesta habitacié, a més d’obrir-se a l'atri, es comunicava també
amb una altra estanca situada en el seu canté nord-oest. El llindar
entre ambdues sales, pavimentat amb mosaic tessel-lat, presenta un
motiu rectangular d'1 per 0,45 metres, format per un filet blanc entre
dos filets negres. En el seu interior hi ha inscrit un rombe, 1 dins d’ell
un altre rombe més petit que emmarca un motiu vegetal; els espais
Iliures estan ocupats per triangles negres. A ambdés costats del llin-
dar dos carreus amb les pollegueres de la porta completen 'obertura,
que té una amplada d’1,90 metres.

EL CUBICULUM. Fa 4,95 per 3,50 metres i presenta la particularitat
de tenir en el seu cant6 nord-oest la base o suport d’un llit amb unes
dimensions d'1,30 per 2,60 metres. El suport s’eleva 0,30 metres i esta
pavimentat amb opus signinum.

La resta de T'habitaci6, que resulta ser un quadrat de 3,65 metres de
costat, esta pavimentada amb un mosaic de tessel-les blanques, de
0,50 a un centimetre de costat, amb un senzill motiu de tessel-les
negres que envolta la sala: una orla de roleus 1 fulles d’heura que sur-
ten de crateres col-locades a cada cantonada, esta flanquejada per dos
filets negres.

UNA ALTRA CAMBRA. Al canté nord-est de I'atri, s’hi obre una
habitaci6 rectangular de 4,35 per 2,80 metres, pavimentada amb opus
signinum sobre el qual, amb linies de tessel-les blanques, es dibuixa
una successio de figures geometriques inscrites unes en les altres.

El llindar entre aquesta habitacid i Iatri també esta pavimentat amb
opus signinum, amb tessel-les blanques que dibuixen dos meandres
de doble [inia, amb petits motius en forma de creu en els ulls.

No coneixem la utilitat d’aquesta habitacié ni a que estava destinada.



Dibuix en perspectiva de la Casa Romana. 1. Atri: 2. Impluviwm; 3. Triclinium; 4. Tablinum; 5. Cambra: 6. Cubiculum; 7. Cambres del peristil. Dibuix:
A.Fonolla.
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EL VESTIBULUM I LES FAUCES. L'entrada a l'atri i, en definiti-
va a la casa, no aparegué en cap de les campanyes ja que, encara
actualment, hi ha un edifici modern que en dificulta 'excavacid.

El que seria normal, és que 'atri es comuniqués amb el carrer a tra-
vés d’un corredor, dividit amb vestibulum 1 fauces i flanquejat per
tabernae, el qual partiria del centre del cantd oposat al tablinum.

Pars Rustica

Aquesta part de la casa, situada en la seva vessant est, fou excavada
durant I’any 1985 1 presenta una série de fases que es detallen a conti-
nuacio:

En una primera fase, la més antiga, que es pot datar en el primer terg
del segle I'a.C, la casa no esta encara construida i, en el pati (zona
que ens ocupa), hi apareixen sobreeixidors, cavitats de suport de
dolia i dues estructures que podrien fer referéncia a dos possibles
forns que estaven en funcionament en un moment anterior a aquesta
epoca. La datem amb una cronologia posterior al 67 a.C. gracies a
Iaparicié d'un diposit monetari compost en la seva totalitat per 23
monedes ibériques de bronze 16 denaris republicans.

En un moment posterior, als voltants del 40 a.C., o sigui, s'inutilitzen
tant les cavitats de suport de dolia com un dels dos forns. També
s'inutilitza el desguds més antic i se’n fan uns de nous que aniran a
parar a una col-lectora que verifica I'existencia d’un carrer al nord-est
de l'excavacié. Es, a més, en aquesta &poca quan es construeix la
casa.

Més endavant, a mitjan segle I d.C., en un moment que podriem
situar durant els regnats de Caius i Claudi, es produeix un important
remodelatge del pati. S’hi construeixen tres dipsits i s'instal-la una
premsa al nord-oest. Davant dels diposits s’hi van trobar quatre fila-
des d’amfores invertides i recolzades sobre la terra verge, Podem
pensar, aleshores, que ens trobem en un taller d’elaboracié de vi, Es
en aquest moment, també, quan es construeixen nous desguassos i
s'inutilitzen els anteriors.

El carrer també pateix un remodelatge: puja el nivell i s°hi construeix
una col-lectora més gran que 'anterior.

Els tres diposits presenten les caracteristiques segiients: ¢ls dos més
allunyats de la casa tenen una petita inclinacid cap al dipdsit situat
més a prop, el qual té un forat de desguas que es correspon amb una
de les clavegueres que va en direccid al carrer. S6n pavimentats amb
opus signinum i almenys dos d'ells presenten la mitja canya en la uni6
amb les parets. Aquestes parets estan construides amb pedra petita i

morter, i presenten el tipic atllador de cendres entre els murs i arre-
bossat. L'amplada de cadascuna de les parets és de 0,40 metres per a
les exteriors i de 0,50 metres per a les de separaci6 entre els diposits.
L’interior té una superficie de 2,60 per 2,60 metres i una alcada
d’aproximadament 0,90 metres; per tant la capacitat total dels tres
diposits és de 18.252 litres.

Es durant I'¢poca flavia (finals del segle T d.C.) quan s'inutilitzen no
tan sols les estructures del pati (dip0sits, col-lectora, etc.), sind també
el possible cardo (carrer al nord-est) que passava pel costat de la
zona excavada. Es I'época, també, en que s’abandona la domus, la
qual cosa va comportar que es desmuntessin diverses parets fins als
mateixos fonaments, per tal de reaprofitar les pedres.

ALTRES CAMBRES AL COSTAT DE LA
DOMUS I ’APARICIO DE PESTANY
D’UN PERISTIL

Ja el 1927 el professor Serra Rafols havia documentat I'existencia de
quatre habitacions, que va interpretar com a tabernae (botigues), que
formarien part de I'insula on se situava la domus que va trobar.

Aquests ambits obririen a un decumanus (carrer nord-est/sud-oest)
de la hipotesi urbanistica de Josep Guitart) que tancaria pel sud-oest
Iinsula de la casa romana excavada. En realitat, perd, es tracta de
quatre cambres que no obririen a un decumanus, sin que formarien
part d’una altra domus que es trobaria al sud-est de la ja coneguda.
Aquesta altra interpretacié de la funcionalitat dels ambits esmentats
ens ve donada per la posterior troballa d’una estructura, just davant
seu, que podria ser I'estany d’un peristil.

Els quatre ambits

Es tracta de quatre habitacions, dues d’elles amb un paviment de terra
batuda i les altres dues pavimentades amb opus signinum, que presen-
ten dues capes d’estuc amb pintures murals a les parets, Formarien
part d’una altra edificacid, possiblement una altra domus, ja que entre
la casa i els quatre ambits hi ha un desnivell de 0,70 metres. E]
moment de construccié d’aquests ambits no I'hem pogut determinar,
perd podriem posar-los en relacié amb la domus que tenen al darrera.

Existeixen diferents moments d'utilitzacié d'aquests ambits, la qual
cosa queda reflectida per les dues capes d’estucs amb pintura mural
de les parets. Només coneixem, pero, el final d’aquestes estructures
gracies a una sitja que es trobava al davant de 'ambit 4, la qual és
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I'tnic element que ens ofereix una datacié segura d’inutilitzacié, que
situem a finals del segle I-inicis del segle 11 d.C.

D’entre els quatre ambits, cal destacar el nimero 2, una sala de 7,65
metres de llargada per 5,95 metres d'amplada, cosa que la converteix
en ['habitacié més amplia descoberta fins ara. Desconeixem la funcié
que devia tenir, pero sabem que no hi havia cap comunicacié ni amb
el tablinwm ni amb latrivm. En canvi s{ que devia tenir sortida a un
passadis que obriria al peristil trobat en la campanya del 1992, just
dessota de l'asfaltat del carrer de Lladd. Sabem de ['existencia
d'aquest passadfs perque en el moment de I'excavacié hi van aparei-
xer trossos de columna que podrien formar part d’un porticat, i a2 més
perque les parets exteriors dels quatre ambits pel cantd que dona al
peristil es troben estucades. La sala en quiestié esta pavimentada amb
opus signinum 1 es troba a 0,80 metres per dessota de Vatrium i el
tablinum. Aquesta sala davantera es troba totalment arrasada, no
se’n conserva ni el mur de separacié amb I'habitaci¢ 1, ni el pavi-
ment, que esta totalment desfet i del qual només en queden algunes
clapes.

L’ambit nimero 1, de 6,60 metres per 2,95 metres d'amplada, esta
pavimentat, també, amb opus signinum, i presenta dos elements, que
tenien la funcié de polleguera, situats a banda i banda d’on aniria la
porta.

L ambit ndmero 3 fa 4,45 per 4 metres i, encara que el seu paviment
és de terra batuda, presenta dues pollegueres a la porta.

De I'ambit nimero 4 només ens en queden 4,45 per 3 metres, ja que
no va poder ser excavat en la seva totalitat perqué el pilé de fona-
mentacié de l'edifici modern fa impossible la intervencié en aquest
sector.

Aquestes quatre cambres van ser abandonades en epoca flavia, cosa
que comporta tant la destrucci6 de les estructures com el reompli-
ment de l'interior.

L’estany del peristil

Els resultats de I'excavacid de I'any 1992, posaren al descobert una
estructura d’eépoca romana que podria interpretar-se com un estany,
pertanyent, tal vegada, a un peristil que formaria part d'una casa
situada al sud-est de la ja coneguda del carrer de Lladé.

Per tant, aquesta troballa fa replantejar la hipotesi de Josep Guitart
quant a U'existencia d’'un decumanus just davant de I'esmentada
domus del carrer de Lladé.
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Aquest estany té una orientacié que va de nord-oest a sud-est, i se’n
conserva un tram de 7,75 metres de llargada per 1,55 d’amplada; té
una inclinacié de 7 graus (per ambdds costats) que conflueix en un
forat de desguas que creiem que devia estar al bell mig de la cons-
truccid. Un dels dos murs de 'estructura té un acabat molt aconse-
guit, la qual cosa ens fa pensar que el possible estany tenia una funcié
primordialment embellidora. El seu paviment és d’opus signinum, i
presenta un sobreeixidor.

L’¢poca de la construcci6 de I'estany no s’ha pogut determinar, ja que
els murs van inserits directament dins la terra verge, perd I'excavaci6
posa de manifest una serie de fases cronologiques que ens permeten
establir una evolucié historica.

Tot i no tenir cap referéncia cronologica que ens pugui datar la cons-
truccié d’una forma absoluta, podriem dir que abans de ser destruit i
inutilitzat en epoca flavia tingué diverses fases de reaprofitament i
abandd. En un moment indeterminat es divideix la construccid en
dues parts 1, no sabem si posteriorment o anteriorment, un sector de
mur cau dins de Pestructura, tot formant un estrat de cendres i arre-
bossat.

Estany del peristil.



No és fins a I'gpoca flavia que es destrueix totalment i s’inutilitza, la
qual cosa facilita la formacid de diferents estrats en el seu interior.

CONCLUSIONS

Cronologia

Tenint en compte tot el que abans hem esmentat, podem afirmar
diverses coses de la casa romana del carrer de Lladé.

Una d’aquestes coses és I'epoca de la seva construccid, que s'emmar-
caria a mitjan segle I a.C.,. Aquesta cronologia ens ve donada pels
estrats trobats dessota els paviments de la casa perque durant el mes
de febrer de 1995, en excavar sota I'impluvium, es descobri que el llit
de morter que sostenia el mosaic contenia forca fragments d’amfora
d’aquesta epoca.

Hem de tenir en compte, també, que la data de la tercera ampliaci6
de la casa numero 1 d'Empiiries correspon a finals del segle T a.C.
Aquest fet és important perque 'esmentada ampliacié presenta uns
mosaics molt semblants als nostres. Un dels mosaics d’aquesta casa
ens mostra un emblema gairebé identic al del nostre impluvium. Aix{
mateix, aquest emblema és envoltat per un mosaic que presenta un
marc amb el mateix motiu que apareix en el nostre cubiculum (una
orla de roleus i fulles d’heura que surten de crateres col-locades a
cada cantonada del mosaic). Just al costat d’aquests dos mosaics tro-
bem un entramat d’octdogons que ens recorden el mosaic del nostre
tablinum.

Una de les coses que encara resten per definir és si el peristil del cos-
tat de I'atri forma part de la nostra casa o d’una altra casa veina. El
fet de no trobar-se cap comunicacié entre 'atri i el peristil i el fet que
aquell estigui 70 cm més amunt que aquest, ens fan pensar que es
tractaria de dues cases diferents. Noves campanyes d’excavacid, pero,
ens ajudaran a inclinar-nos cap a una o altra hipotesi.

Podem constatar, també, la inexisténcia d’un carrer a laltura de
Iactual carrer de Lladd, ja que el 1992 va ser trobat I'estany que, jun-
tament amb els quatre ambits, evidencia 'existéncia d'un peristil.

El fet que no s’hagin conservat les quatre columnes que hauria de
tenir Pimpluvium per tal que I'atri fos tetrastil ens fa considerar la
idea que ens trobem davant d’un atri tosc, un tipus d'atri més antic,
sense columnes a I'impluvium, i amb un entramat de bigues que
aguanta el sostre de l'estanca.

També queda per determinar si els tres diposits del pati de la casa

formen part d’una industria de produccid i envasat de vi o si, al con-
trari, formen part d'una fullonica (bugaderia). Les bugaderies roma-
nes, generalment, presenten diposits amb les mateixes caracterfsti-
ques. Aleshores, en aquest suposit, les fileres d’amfores, inserides
dins la terra verge i que es trobaven al costat dels dipdsits, tindrien la
funci6 d’aguantar una mena d’estacada feta amb pals que es colloca-
rien dins del coll trencat d’aquestes amfores. D’aix0, també en tenim
paral-lels dins I'arqueologia romana.

Queda per estudiar, al mateix temps, el fet de si la pars rustica forma
part de la casa o, si contrariament, €s independent o esta en relacié
amb una altra domus.

Moltes son les incognites que presenta la casa romana que estem
estudiant. Incognites que es poden anar solucionant a mesura que
avancin les excavacions. Aix0 1 una investigacié més acurada dels
resultats que aquestes excavacions proporcionin, ens pot ajudar a
aclarir fots aquests problemes que ara se’ns plantegen. Esperem,
doncs, que en un futur proper, puguem conéixer moltes més coses de
la casa romana del carrer de Lladé.
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LES IMPORTACIONS DE CERAMIQUES
DEL SUD DE LA GAL-LIA EN EL
SEGLE I D.C. A BAETULO

M. COMAS, C. LLOBET, P. PADROS, C. PUERTA, M. RODRIGUEZ

a ciutat romana de Baefulo es va caracteritzar, al llarg
de tota la seva trajectoria historica, per una clara vocacié mediterra-
nia en les seves relacions comercials. Des d'un primer moment, la ciu-
tat va dirigir 'exportacié dels seus productes, sobretot el vi, cap als
mercats de la Mediterrania occidental, especialment als de la zona
veina de la Gal'lia i als més llunyans de la costa italica. D’altra banda,
Baetulo va importar també, d’aquestes dues zones geografiques, els
productes que 1i eren més necessaris, i un dels més abundants va ser
la ceramica.

Ja des del segle T a.C. varen comencar a arribar a Baefulo ceramiques
fines de taula fabricades en els tallers italics: primer, les anomenades
campanianes, i més tard, en la segona meitat daquest segle, la terra
sigillata itdlica. En els primers anys del segle [ d.C. es produeix un
canvi en les importacions cerdmiques que arriben a la ciutat i sera la
zona del sud de la Gal'lia la que, a partir d’aquest moment, proveira
el mercat de Baetulo amb una de les seves ceramiques: la ferra sigilla-
fa sud-gallica. La preséncia massiva d’aquest tipus cerdmic a Badalo-
na 1 a tota la conca del Mediterrani en general, 1 el domini d’aquestes
produccions durant tot el segle I d.C. confirma que, a mitjan segle,
Buaetulo va entrar plenament en I'orbita comercial dels productes sud-
gal-lics, amb la mateixa intensitat que anteriorment ho havia fet en la
dels mercats italics.

Es aquest tipus ceramic, la terra sigillata sud-gal-lica fabricada en els
tallers gals, el que hem estudiat en el present treball, ja que la seva
abundancia a la ciutat romana de Baetulo, converteix aquestes pro-
duccions en un element fonamental per al coneixement de la historia
econdmica de la ciutat. Es per aquest motiu que ja I'any 1975, F.
Tarrats realitza un primer estudi sobre la ferra sigillata de Badalona,

procedent de les antigues excavacions arqueologiques que s’havien
realitzat fins al moment a la ciutat, perd que no tenien context estra-
tigrafic. Aquest treball, que malauradament no es va publicar, analit-
zava de manera exhaustiva i rigorosa les produccions del sud de la
Gal'lia, la seva tipologia, les decoracions, les marques, i la diversitat
d’aquestes produccions segons els tallers dels quals provenien ',

Ara, gracies als resultats de les nombroses excavacions realitzades
amb metodes estratigrafics, hem pogut estudiar aquests materials
ceramics amb molta més precisié, tant de manera individual com en
la seva relacié amb els altres, la qual cosa ens ha permes establir
noves dades per a cadascun d’aquests materials.

Arribada de les primeres produccions en
epoca de Tiberi (14 al 37 d.C.)

La generalitzacié del comerg de terra sigillata sud-gal-lica sol docu-
mentar-se en época de Tiberi perd, malauradament, a Badalona exis-
teixen molt pocs nivells amb aquesta cronologia, possiblement per-
qué en aquell moment la ciutat vivia un periode d’estabilitat
constructiva i, per tant, no hi ha els testimonis materials que sol dei-
xar una activitat edilicia. No obstant aix0, entre els escassos estrats
d’aquest periode, es documenta un nivell que corresponia a un gran
estrat d'obliteracié d'un pou utilitzat com un abocador, i per tant, un
nivell absolutament tancat, amb abundantissim material, tot molt
homogeni. Aquest pou, obert en la terra verge, va apareixer en una
excavacié realitzada al carrer Fluvia, nim. 23, en una zona propera al
forum, i estava situat en un pati de dolia d’una domus construida en
epoca tardo-republicana *. Era de seccié gairebé quadrada, tenia unes
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dimensions d'1,20 m per 1 m i només es va poder excavar fins a una
fondaria de 12 m, ja que a partir d’aquest nivell apareixia la capa
fredtica,

Reomplia aquest pou un nivell de farciment amb més de 8.000 frag-
ments ceramics, entre els quals es trobaven gran quantitat de vasos de
terra sigillata italica. La preséncia d'algunes tipologies pertanyents ja
a la darrera fase d’aquestes sigillates italiques, com sén les formes
Goudineau 36, Goudineau 39 i Goudineau 43, va marcar la datacié
per a aquest context en época de Tiberi. També s’hi varen trobar

diverses formes de ceramica de parets fines del primer quart del segle
[d.C., com les formes Mayet XIV i Mayet XVII. La preséncia massi-
va d'amfores de la forma Pascual 1, amb un percentatge molt supe-
rior al de la forma Dressel 2-4, indica que ens trobem en un nivell de
comencament del segle I d.C., quan a Badalona les amfores Pascual 1
estan encara en un moment de gran produccié °. A més, 'abséncia de
ceramiques comunes de producci6 africana i de ceramica de parets
fines de procedéncia bética, que comencen a aparéixer a Badalona en
contextos d’epoca de Claudi, varen ser també un element decisiu a
I'hora d’establir la cronologia d’aquest abocador.
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Fase de Tiberi. Ceramica de parets fines del pou del carrer Fluvii.
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Quant a la terra sigillata sud-gal-lica, és important assenyalar que es
troba totalment absent d’aquest conjunt, fet que resulta forca signifi-
catiu si es t€ en compte la gran quantitat de cerimica que va propor-
cionar el pou. D'aquesta abséncia, doncs, es podria deduir que. en
epoca de Tiberi, almenys al comencament, la terra sigillata sud-
gal-lica no devia arribar encara a Badalona d'una manera habitual, i
que en aquest perfode els tallers italics de terra sigillata encara gau-
dien de gran forca i dominaven els mercats de Baefulo.

Pero és evident que els resultats d'un tnic nivell, encara que aquest
hagi proporcionat un material tan nombrés, no es poden extrapolar a
unes conclusions globals, 1 aix{ ho confirma I'estudi de Tarrats esmen-
tat anteriorment, on sf que es documenta l'existencia d’algunes tipo-
logies de terra sigillata sud-gal-lica amb formes caracteristiques de
I'¢poca tiberiana, com és la forma Drag. 29a. Per tant, podriem con-
cloure que, possiblement, I'arribada de la terra sigillata sud-gallica a
Badalona es devia produir en el regnat de Tiberi, perd en quantitats
encara molt escasses, i que la seva preséncia es va anar generalitzant
al llarg del seu mandat.

El predomini de la TS sud-gal-lica en época
de Claudi (41 al 54 d.C.)

Es en epoca de Claudi quan es documenten els primers fragments de
terra sigillata sud-gal-lica trobats en un context estratigrafic, i corres-
ponen a un nivell de farciment d’una cisterna reutilitzada com un
abocador ", Aquesta cisterna ocupava part del peristil d'una domus
situada al carrer Pujol, en una zona fora muralla. Era de forma circu-
lar, tenia quasi tres metres de diametre i la coberta de volta. L'inte-
rior de la cisterna va proporcionar un nivell tancat amb quasi 3.000
fragments ceramics, cronoldgicament molt homogenis.

Entre el material datable cal destacar diversos vasos de cerimica de
parets fines de les formes Mayet XXXIV i XXXIII, ambdues d'¢poca
de Claudi*: dues monedes de Gaius: gran quantitat de vidre represen-
tat per les formes Isings 38a. caracteristica de Claudi-Ner6, Isings 22,
36b, 44 i 48, de mitjan segle I d.C., i la forma Isings 15, de
Tiberi/Claudi perd molt popular amb Claudi/Ner6 ©. També hi varen
apareixer diversos fragments de ceramica comuna africana, caracte-
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Fase de Claudi. Ceramica comuna africana de la cisterna del carrer Pujol.
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ristica de mitjan segle I d.C., com sén les formes Ostia 11, 302, 303,
306 1 312. La terra sigillata italica, en canvi, només hi tenia una
preséncia residual. Aquests materials van permetre datar la inutilitza-
¢i6 de la cisterna en epoca de Claudi. La cronologia es confirmava, a
més, per I'abseéncia de materials africans, caracteristics d'epoca flavia
, d"altra banda, tan abundants a les ciutats de la costa de la Tarraco-
nense i a la propia Badalona.

Quant a la terra sigillata sud-gal-lica, esta representada en aquesta cis-
terna per diverses formes d'¢poca de Claudi/Neré: Drag. 24/25, Drag.
15117, Drag. 27, Drag. 30, Ritt. 11 Ritt. 8. En ¢poca de Claudi, doncs,
la gran majoria de terra sigillata correspon als tallers gal-lics, coinci-
dint amb el moment de maxima esplendor comercial d’aquests cen-
tres i amb la davallada de les produccions italiques. L'estadistica indi-
ca que enfront d'un 83% de terra sigillata sud-gal-lica es troba tan sols
un 17% de rerra sigillata italica, la qual cosa confirma que, a mitjan
segle [ d.C., les produccions sud-galliques han substituit les vaixelles
fines de taula italiques, i dominen totalment el mercat.

Continuacio del domini de la TS sud-gal-lica
en epoca flavia i arribada de la TS africana

En la segona meitat del segle I d.C. continua el domini de les produc-
cions del sud de la Gal'lia, com ho demostren els resultats de I'estudi
de diversos nivells d’abandonament. Dos d’aquests nivells correspo-
nen a l'excavacié dels patis de dues cases, una és la domus del carrer
Lladg 7i l'altra, ja esmentada anteriorment, és la que es troba al
carrer Fluvia ¥ un tercer nivell pertanyia a un edifici public de taber-
nae situat sota la plaga J. Font i Cuss6 °. Aquests nivells d’abandona-
ment varen proporcionar un nombrés conjunt de materials molt
homogenis, els quals es poden datar molt clarament en el darrer
quart del segle I d.C.: ceramica comuna africana, caracteristica de la
facies flavia, com son les formes Lamboglia IOB/Hayes 23A i Ostia
111, 332; terra sigillata hispanica de diferents tipologies, com les for-
mes Drag. 37, que es produia cap al 70 d.C.; Mezquiriz 2, que
comenga en la segona meitat del [ d.C.; Drag. 18, de la segona meitat
del segle I d.C., 1 la forma Hermet 13, de la segona meitat del segle I
d.C. amb decoracié de motius vegelals tipics 1 representacions huma-
nes emmarcades en metopes, que corresponen a 'estil de les prime-
res produccions de la ferra sigillata hispanica. Es documenta per pri-
mera vegada l'aparicid de ferra sigillata africana A, representada per
les formes tancades tipiques del moment inicial de les exportacions
d'aquestes ceramiques, en época de Domicia.
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Fase flavia. Ceramica comuna africana, ferra sigillata hispanica i terra sigillata sudgal-lica del carrer Llado.
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La terra sigillata sud-gal-lica té, en aquests nivells, una presencia
encara majoritaria, amb gran diversitat de formes: Drag. 33, Ritt.,
Drag. 24125, 27, 29/37, 18/31, 15/17. 30, 2/21, Hermet 12 i les formes
tipiques d'epoca flavia: Drag. 18. Drag. 29, Drag. 35 0 36,1 Drag. 37.

Per tant. en época flavia, continua existint un clar predomini de la
terra sigillata sud-gal-lica com a ceramica fina de taula, enfront de la
terra sigillata hispanica i de les primeres produccions de terra sigillata
africana A (76% TSS, 22% de TSH, 2% de TSA A). Ls constata que.
en aquesta epoca, les relacions comercials amb I'interior de la penin-
sula s6n practicament nul'les, i encara que a partir de la segona mei-
tat del segle T d.C. es fa present a la ciutat la terra sigillata hispanica,
procedent dels tallers situats a la zona de la Rioja, com Tricio i Beza-
res entre d'altres, serd en quantitats molt minoritaries respecte a la
terra sigillata sud-gal-lica.

Desaparicio de la TS sud-gal-lica a la primera
meitat del segle II d.C.

En la primera meitat del segle 1T d.C. es documenta en diversos con-
textos estratigrafics de la clutat de Baetulo, la desaparici6 de la terra
sigillata sud-gal-lica. Es tracta dels nivells d’obliteracié de I'edifici
piiblic de fabernae ja esmentat ™, datats en el segon quart del segle I
d.C. per la ceramica que hi va apareixer: ferra sigillata africana Al de
les formes Lamb. 23/Hayes 6; Lamb. 7A/Hayes 7A; Lamb. 2A/Hayes
9A; Lamb.19/Hayes 22; Lamb. 20/Hayes 20; ceramica comuna africa-
na Ostia 111, 332: Ostia 111, 267; Lamb. 10A/Hayes 23B; dos frag-
ments de ferra sigillata hispanica de les formes Drag. 37, Drag. 15/17 1
alguns fragments residuals de terra sigillata sud-gal-lica, de les formes
Drag. 24/25, Drag. 29 1 Drag. 37.

D’altra banda, és en aquest moment de la primera meitat del segle II
d.C. quan estadisticament s’observa que la terra sigillata africana A ja
és majoritaria respecte a la ferra sigillata sud-gal-lica i a la terra sigi-
llata hispanica (55% de TSA A, 26% de TSS,119% de TSH). Aques-
ta és la data, doncs, en qué a Baetulo, les produccions de terra sigillata
sud-gal-lica experimenten una forta davallada, superades per les pro-
duccions de ferra sigillata africana A que, a partir d’aquest moment,
controlaran el comerg de les ceramiques.
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Fase antonina. Terra sigillata africana A i cerimica comuna africana de la plaga I.Font i Cussé.



Les marques

L’interés que presenten un gran nombre de vasos de ferra sigillata
sud-gal-lica, és la marca que porten en el fons interior, i que sol ser la
firma del ceramista gravada en relleu, o la del nom del taller al qual
pertany l'artesa que ha fet la peca. Gracies a aquestes marques es
poden saber, no solament els noms dels terrissers, sin6 també el seu
origen, la seva organitzacié, les seves condicions de vida, etc. I res-
pecte al vas on estd gravada la marca, es pot esbrinar la seva adscrip-
cié a un taller o a un altre, I'abundancia de la seva produccid, 1'asso-
ciaci6 amb artesans d’altres tallers, la cronologia del taller, etc. Es per
tots aquests elements que resulta tan interessant la identificacio de
les marques de les peces de ferra sigillata sud-gal-lica que trobem
segellades.

q Els vasos de ferra sigillata sud-gallica amb marca que hem trobat a
Badalona en els contextos estratigrafics utilitzats en aquest treball,
ens han aportat una série de resultats, el més important dels quals és
que totes les marques provenen dels tallers de la Graufesenque. Les
marques identificades corresponen a noms de ceramistes, i son:
Labio, representada sobre la forma Drag. 24/25 i sobre la forma
Situacid dels tallers de La Graufesenque i de Montans. Drag. 18; Amandus, sobre la forma 15/17; Felicinte, sobre la forma
Drag. 24/25; 1 Cantus, Silvanus, i Sacironos, sobre fons de vasos de
tipologia indeterminada. Es important assenyalar que no s’ha identi-

ficat cap marca procedent dels tallers de Montans.

La Graufesenque

op

2 3 A 5
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(I) Z’%cm.

Marques de terrisser sobre ferra sigillata sudgal.lica trobades en les estratigrafies estudiades.
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Respecte a les marques sobre terra sigillata sud-gal-lica sense context
estratigrafic i estudiades per F. Tarrats, s'observa també un domini
quasi absolut dels tallers de la Graufesenque, amb un 98% d'aquests
sobre un 2% dels tallers de Montans. Els ceramistes pertanyents al
taller de la Graufesenque que es troben representats amb un nombre
més elevat de marques repetides sén: Primus, amb un total de 12
marques repartides entre les formes Drag. 18, 24/25, 27,291 1517 o
18; Castus, amb 6 marques, totes sobre bols de la forma 24/25; Macca-
rus amb 5 marques sobre la forma Drag. 27; 1 Bio amb quatre mar-
ques també sobre la forma Drag. 27

L'adscripcié de marques al taller de Montans es redueix a dos exem-
ples: Eppivs.L 1 Valerivs, ambdds sobre vasos de forma indeterminada.

Conclusions

En aquest estudi s’ha intentat establir una trajectoria cronologica de
la presencia de la ferra sigillata sud-gal'lica a Badalona. Els resultats
han demostrat que les primeres produccions de terra sigillata sud-
gal'lica comencen a arribar a Baerulo en quantitats encara forca
escasses en epoca de Tiberi, perd no sembla que aixd es produis en el
moment inicial del seu regnat, sind que degué succeir en un moment
ja avancat del seu mandat. Aquesta situacié s’explica perque el
comerg, pel que fa a la ceramica, encara estava controlat pels mercats
italics, 1 d’altra banda, perqueé els tallers de la Gal-lia meridional,
especialment el de la Graufesenque, encara no tenien I'impuls econo-
mic que adquiriran més endavant.

En época de Claudi és quan es produeix la irrupcid de la terra sigillata
sud-gal-lica a la ciutat de Baetulo, inundant el mercat i substituint
definitivament les produccions, tant del taller d’Arezzo, com de la
resta de terrissers italics. Es ben cert que aquest trasllat del centre
economic no va afectar, pero, en cap moment l'aprovisionament dels
mercats de Badalona, que van substituir sense interrupcié els produc-
tes italics pels del sud de la Gal'lia.

Durant tot e} segle I d.C. la terra sigillata sud-gal-lica dominara total-
ment el mercat fins que, a finals d’aquest segle, fara la seva aparicié
un nou tipus ceramic, la terra sigillata africana A, procedent del nord
d’Africa, la qual va conquerir amb gran rapidesa els mercats d’ambit
mediterrani, fins aleshores sotmesos a la influencia galdica. Cal res-
saltar, també, I'abséncia de vasos de terra sigillata sud-gal-lica data-
bles en el segle I1 d.C., la qual cosa ens evidencia que, en aquest peri-
ode, la terra sigillata alricana A ja s’havia convertit en la ceramica
fina més habitual.

Quant a les produccions de terra sigillata sud-gal-lica, és impartam
destacar el predomini quasi total, si no complet, de les vaixelles fabri
cades en els tallers de la Graufesenque, per sobre de qualsevol altie
centre productor de la Gal'lia meridional, predomini confirmat,
sobretot, per la preséncia massiva de les marques dels terrissers
d’aquell taller. Aquest fet és una prova més de la intensitat del
comerg entre Baerilo 1 la Graufesenque, taller amb una produccio
clarament dirigida cap als mercats mediterranis, ben diferent de Mon-
tans, I'altre important centre de produccié de terra sigillata sud-
gal-lica, amb una influéncia predominant vers la zona situada a I'oest,
en particular Aquitania.

Per ultim, cal assenyalar d'una manera especial la poca incidencia
que té a la ciutat de Baetulo la terra sigillata hispanica fabricada en
els tallers de l'interior de la peninsula: és un tipus ceramic que no fara
en cap moment la competéncia a les produccions sud-gal-liques.
L’escassetat d’aquests productes es pot interpretar com un fenomen
general en els jaciments de la costa: els tallers de rerra sigillara hispa-
nica eren el resultat d’una llarga tradicié ceramista autdctona, i van
mantenir sempre una estructura familiar i un ambit de difusié essen-
cialment local, només traspassat excepcionalment i encara sempre
dins arees geografiques reduides. Aquesta realitat, juntament amb el
fet, ja esmentat, que Badalona t¢é un mercat molt més receptiu als
corrents comercials mediterranis que al comer¢ amb l'interior de la
Peninsula, provoca aquesta escassa presencia de produccions de sigi-
llata hispanica.

L’arribada per mar de productes procedents de diversos Hocs de la
Mediterrania és, doncs, una constant ala ciutat de Baetulo des dels
primers moments de la seva fundacié. Es evident que aquest camf era
I"inic que permetia fer arribar el producte al centre de consum a un
cost compelitiu, 1 aquest avantatge degué influir decisivament en
I'exit obtingut per les produccions sud-galliques en els mercats pro-
vincials. La preséncia massiva de la terra sigillata sud-gal-lica a Bada-
lona és, doncs, un exemple més d’aquest comerg maritim que es rea-
litzava amb petits vaixells de cabotatge carregats amb ceramiques i
altres productes procedents del sud de la Gal'lia i destinats a ser
comercialitzats a les ciutats de la costa tarraconense.
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L’ART BARROC AL MONESTIR DE
SANT JERONI DE LA MURTRA

ALEXANDRA CHAVARRIA I ARNAU

1 monestir de Sant Jeroni de la Murtra fou fundat
I'any 1416 gracies a I'ajut economic d’un mercader. Al llarg dels anys
els monjos van rebre 'ajut econdmic de la burgesia i dels reis i, a
canvi, els religiosos donaren suport a la monarquia en diverses oca-
sions. El perfode de major activitat constructiva fou el segle XV, si bé
durant I'época barroca (segles XVII 1 XVIII) s'hi realitzaren diver-
ses obres per tal d’adaptar el monestir a les exigencies de I'spoca.

Després del Concili de Trento, que va suposar la culminaci¢ del pro-
cés de reforma catolica, I'art va adquirir uns nous valors i una funcié
especifica: la imatge es va convertir en un fonament basic de I'ensen-
yanca religiosa, fet que origina una amplia demanda d’obres d’art de
caracter religiés per tal d’alliconar, d'una banda, els membres de la
comunitat i, de I'altra, el poble que acudia a I'església. En aquest sen-
tit els ordes religiosos es van convertir en els principals difusors de
I'espiritualitat catolica '. La majoria d’obres foren realitzades per reli-
giosos de dins del monestir o que per alguna ra¢ hi estaven lligats.
Agquesta intima relacié entre Art i Església fou un tret molt caracte-
ristic del Barroc a la Peninsula que va fer que, a diferencia d’altres
arees com Italia o Franca, els ordes comptessin amb molts monjos
artistes que decoraven els convents .

L activitat artistica barroca al monestir de Sant Jeroni s'inicia el 13
d’octubre de 'any 1600, quan es va acordar pintar ¢l retaule de I'altar
major, que en substituiria un de més antic. Aquest retaule fou realit-
zat segons el projecte de l'artista Damia Vicens (Sant Feliu de Gui-
xols 1550 - Sant Jeroni de la Murtra 1612) i constava de sis taules. La
part central estava constituida per una escultura que representava el

naixement de Crist i possiblement es trobava dins un ninxol practicat
a la paret de I'altar. Les dues taules laterals mostraven ["adoracid dels
Reis Mags 1 dels pastors, mentre que les taules superiors representa-
ven Sant Jeroni fent peniténcia i altres moments de la vida del funda-
dor, lliurement escollides per fra Damia *. A més del retaule de I'altar
major, també va pintar «lo de Sant Miquel, lo del Capitol, lo de Sant
Esteve i Nostra Senyora. Les estacions dels claustres, la Cena del

refetor i adorna tota la casa de lindos quadros i taulons» *.

La valua artistica de Damia Vicenc era forca reconeguda a la seva
epoca, tal i com ho palesa el fet que fos escollit, amb Francesc Ribal-
ta, per valorar les pintures contractades per al Salé de Sant Jordi de
la Generalitat 1, amb el també pintor Cesar Corona, per donar el seu
parer sobre les pintures del retaule major de Llavaneres, fetes per
Joan Baptista Toscano .

Totes les fonts consultades coincideixen a dir que, a mitjan segle
XVII, Pescultor Domenec Rovira, també procedent de Sant Feliu de
Guixols, construi I'altar del Sant Crist que emmarcava una talla en
fusta del Crist crucificat, imatge molt venerada a tota la regié. Dome-
nec Rovira fou un escultor de gran prestigi, no solament per la quali-
tat artistica de les seves obres, sind també per la seva lluita en la rei-
vindicaci6 de la liberalitat de les arts, que seguien encara adscrites a
les arts manuals i, per tant, depenien dels gremis. Gracies als esforcos
de Domenec Rovira, Carles ITI va concedir el privilegi als artistes
barcelonins en qué es reconeixia la seva condicio d'artistes o profes-
sionals d'art liberal, no manual, i per tant deixaven de dependre del
Gremi dels Fusters *.
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La talla def Sant Crist era molt visitada per aquells qui buscaven con-
sol a les seves nafres corporals I espirituals: 1 per aixo els pares de
Sant Jeroni van decidir embellir [a seva capella (construida a mitjan
segle XV). La decoracio barroca de la capella del Sant Crist fou enca-
rregada al frare del monestir Jaume Grau. que va realitzar dos qua-
dres per a les parets. | a Pasqual Bailon Savall —futur mestre d'Antoni
Viladomat-, natural de Berga i autor de diverses obres per a la cate-
dral de Barcelona i esglésies de Sant Cugat *, Ara bé, donada la
immensa afluéncia de devots, els monjos jeronims van pensar en la
realitzacid d'una nova capella, més amplia. on traslladar la imatge i
I'altar. Sembla ser que aquest projecte havia estat ja discutit a mitjan

segle, ates que fra Andreu Rubiés havia donat 55 dobles I'any 10651
perque fossin esmercades en el trasllat de la imatge a la sala o capella
capitular situada a la meitat de I'ala nord-est del claustre 1, per tant. a
continuacié de la primera capella del Sant Crist. De la sala capitular
se'n va fer «una nova 1 rica capella» —segons una circular que fou
enviada a les autoritats eclesidstiques— on es col-loca la imatge, I'altar
de Doménec Rovira i tot el material que ornava la primera capella (la
imatge, perd, no fou traslladada fins al 1742).

EI1672, en temps del Prior fra Bernat Teya, per complir una promesa
realitzada pels monjos el 1615, es va decidir edificar I'ermita de Sant
Climent, i el 24 de maig de 1679 es cobria la torre de defensa amb una




coberta troncopiramidal amb teules de ceramica vidriada. EI mestre
d'obres va ser Josep Canals i el fuster, Jaume Cases; ambdés badalo-
nins *.

En I'dltim quart del segle XVII el pare prior va decidir que es pintés
la volta del cor i les parets laterals de 'església conventual amb esce-
nes de la vida de Sant Jeroni, i va encarregar al mestre Joan Gerardo
que tingués cura de ['obra amb la collaboracié de Jaume Grau. Joan
Gerardo fou un artista d’origen andalis de qui es documenten diver-
ses obres —principalment quadres de sants- a Barcelona i Manresa.
Un cop acabat el treball amb Joan Gerardo, Jaume Grau va pintar la
capella de la Concepcid, la de Sant Miquel i la de Sant Bernat, on
retrata diversos frares coetanis. Pel febrer de 1687 es va decidir enra-
jolar amb rajoles valencianes el presbiteri i el cos de I'església. Al
centre de la nau hi fou col-locat en mosaic I'escut de l'orde. Sembla
ser que en aguest mateix moment «es van encarregar 2 quadros grans
per al presbiteri». També en aquesta época es va voler abarrocar el
refetor. Els murs i les voltes es van pintar de blanc i es decoraren amb
garlandes groguenques que representaven flors i fruits *,

Patrimoni barroc actual

Aquesta produccié no ha pogut ser coneguda en la seva totalitat com
a conseqliencia de les destruccions que diferents esdeveniments histo-
rics (invasié napoleonica a principis del segle XIX o Decret de Men-
dizébal el 1835) van ocasionar al monestir. Probablement moltes
obres foren cremades o es van dispersar.

Les fonts diuen que, pocs dies abans de I'incendi i saqueig del 1835, el
prior va traslladar molts quadres i objectes valuosos del cenobi a casa
d’una familia de Badalona molt vinculada al monestir i que el dia
abans del gran incendi, en arribar al convent noticies dels cruents esde-
veniments de Barcelona, va distribuir els objectes de valor entre els
novicis i els vells, que es dirigiren a Barcelona o les masies veines *.

El retaule de la Nativitat, realitzat a inicis del segle XVII per Damia
Vicens es considera perdut a conseqiiéncia del gran incendi de 1835.
Ara bé, a I'església parroquial de la poblacié de Tous, d’on els monjos
de la Murtra eren senyors jurisdiccionals, es conserven uns fragments
{quatre, segons Jaume Aymar) d'un retaule que té com a tema el nai-
xement de Crist i I'adoracié dels Reis Mags. Al cantd inferior d'una
de les taules es llegeix «EN LA MURTRA ET 1595». Inicialment
vam creure que es tractava del retaule de la Nativitat realitzat per a
Paltar major de Sant Jeroni de ta Murtra, perd I'estudi de les fonts (on
s'especifica que el retaule fet per Damia Vicens combinava escultura i
pintura) ens va fer bandejar aquesta hipotesi. Alld que sembla més

probable €s que aquest retaule de Tous fos realitzat per al monusti
de Sant Jeroni de la Murtra, segurament per a la capella del Roser, i
que més tard fos traslladat a aquesta altra poblacio, potser per algun
monjo que fugfs del monestir durant els esdeveniments de 1835.

L'altar del Sant Crist realitzat a mitjan segle per Domenec Rovira ¢s
considera perdut el 1835. Ara bé, .M. Cuyas " alirma que, immedia-
tament abans de l'incendi, el prior va traslladar el Crist al mas Can-
yet, de la familia Oliver, on va estar amagat alguns anys fins que es
construf la capella al cementiri del Sant Crist, i que posteriorment fou
destruit. D altres historiadors, ho dubten =,

Actualment coneixem l'aspecte de la imatge i de l'altar gracies a un
dibuix d'un dels goigs publicats poc després d'ésser inaugurada la
nova capella i per un gravat del segle XVIII que reprodueix el canon-
ge Gaieta Barraquer en la seva obra sobre les cases religioses del
segle XIX ", Es tractava originalment (el gravat del segle XVIII mos-
tra algunes modificacions importants) d’una estructura arquitectonica
formada per un basament alt, motllurat i decorat amb volutes. Al
centre, hi ha la imatge de Crist crucificat flanquejada per les figures
de Sant Joan i la Verge, emmarcant el conjunt dos grups de tres
columnes de capitell amb volutes amb un fronté corbat a sobre,
rematat per un medallé ovalat amb la imatge de Crist sostingut per
dos angelots. A dreta i esquerra, hi ha dues grans volutes sobre les
quals seuen dos angelots que aguanten els simbols de 1a Passi6.

Quant als quadres, al fons artistic del Museu de Badalona Gnicament
apareixen catalogades dues obres barroques procedents del monestir:
un Sant Pascual Bailén 1 un Sant Mateu, ambdds d'execucid anoni-
ma i datades entre els segles XVII i XVIIL. Aquest reduit nombre
d’obres es completaria amb altres que formen part de col-leccions
particulars de families badalonines (Sant Crist, Sant Joan nen, Sant
Sebastia...) que, per rad de la seva ubicacié, son de molt dificil estudi.

El martiri de Sant Mateu

La superficie d'aquest llenc, de format vertical, esta ocupada gairebé
en la seva totalitat, per dues grans figures: en primer pla, un individu
d’edat avangada recolzat sobre una taula i amb els bracos estesos cap
al davant, que mira cap a un altre home més jove, que el travessa amb
una espasa. El fons €s fosc i a la part superior es Hegeix «Sant
Mateo».

Fins al moment " s’havia interpretat I'escena com la temptacié d’un
frare Jeronim, perqué el personatge que ocupa el primer pla anava
vestit amb els habits d’aquests monjos (tinica blanca i escapulari
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terrGs). La inscripei6 de «Sant Mateo» no s'acabava d’entendre, ja
que cap membre de I'orde havia estat canonitzat amb aquest nom.
Considerem que aquesta interpretacié és equivocada i que en realitat
el quadre representa una escena de la vida de Sant Mateu Evangelis-
ta, en el moment del seu martiri,

L'Acta Sanctorum explica com, després de la dispersi dels apostols,
Mateu es va traslladar a Etiopia. on es dedica a predicar 'Evangeli.
Alla va aconseguir que el rei, la seva dona i tot el poble rebés el bap-
tisme i que la filla del rei, Efigénia, fos consagrada a Déu i fundés una
comunitat de monges. A la mort del rei, un nou monarca anomenat
Hitarc, enamorat d’Efigenia, va fer assassinar Mateu per un botxi, en
descobrir que aquesta s’havia convertit en monja i, per tant, no la
podria aconseguir mai. Creiem que I'escena del quadre procedent de
Sant Jeroni representa el moment en queé el botx{ assassina Sant
Mateu mentre estava celebrant missa. La inscripeid confirma la nos-
tra hipotesi.

La qiiestio del vestit s'explica perqué aquest habit no devia ser només
caracteristic dels monjos jeronims, sind també d'altres ordes i potser
del propi Sant Mateu ja que en una altra representacié de la mateixa
escena, de Caravaggio, veiem el sant amb una indumentaria similar.

El'martiri de Sant Mateu és un tema poc representat en Ia historia de
la pintura i s6n molt més freqiients les representacions de la vocacié
del sant o mentre escrivia els Evangelis. Tot 1 aixd, comptem amb
alguns exemples, com el de Niccolo di Pietro Gerini, el de Jacopo di
Cune, el de Muziano, pero la més coneguda és la versi6 de Caravag-
gio. realitzada a finals del segle XVI per a la capella Contarelli de
I'església de Sant Llufs dels Francesos de Roma.

Quant a la composicid, totes les versions del martiri difereixen nota-
blement de la pega que analitzem, ja que es tracta de grans composi-
cions amb un nombre elevat de personatges i en les quals es represen-
ta una accié tumultuosa i violenta. El pintor del quadre de Sant
Jeroni simplifica la representacid i la redueix als personatges basics
per a la seva comprensid: el sant i el botxi,

Tot 1 aquesta diferencia destaca la gran influéncia de Caravaggio en
l'obra pintada per a Sant Jeroni, que pensem que pot ser considerada
d'estil caravaggfstic. Aquest fet no és estrany, ja que el nom, les
copies 1, fins i tot algun original important d’aquest artista itali,
foren coneguts a la Peninsula des de molt aviat. A més, cal tenir en
compte el gran nombre de seguidors que va tenir el pintor, i que van
ajudar a transmetre el seu particular estil .

La influencia més evident de Caravaggio apareix en el tractament de

la lum i ombra del quadre, sistema conegut com a clarcbscur. La
llum penetra en el quadre obliquament des de I'angle superior esque-

rre, sense que es mostri quin €s el focus o font d'on procedeix.
Aquest focus il-lumina certes parts de la composicid: la part dreta de
la cara del botxi, la seva ma agafant el manec de I'espasa, el sant,
fragments de I'altar, deixant la resta en tenebres, ra¢ per la qual
aquest tipus d'il-luminacié també és anomenada tenebrisme.

La gamma cromatica del quadre es caracteritza per I'is dels colors
terrosos, ocres 1 torrats, que fan destacar extraordinariament el blanc
de la tdnica del sant en primer pla, posicié que subratlla I'avang de les
formes (els bragos de Sant Mateu) cap a I'espectador. Aixd fa que
I'escena sembli avancar cap a nosaltres, que ens faci particeps de
I'esdeveniment, pero al mateix temps, el tractament de la llum (que
com en ¢l cas de les pintures de Caravaggio es pot interpretar com la
preséncia de la divinitat) investeix I'escena d'una gran sublimitat, que
ens manté en una actitud humil al respecte 7.

El pintor intenta treballar les diferents textures (vestits, pell arrugada
del sant i pell jove de I'assassi...) tot i que és una mica artificial. Les
proporcions tampoc estan gaire ben resoltes (els bragos del sant sem-
blen curts i I'altar massa gran), i la relaci6 entre els dos personatges
(mida, distancia) tampoc no és gaire convincent.

Una altra caracterfstica propia de Caravaggio que trobem en aquesia
obra ¢s la manera de tractar el sant. No es mostra un personatge
majestuds, elegant, sind que apareix com un home senzill, tant per la
caracterifzaci6 fisica (baix, calb, amb el nas gros i tort, una cicatriu al
[ront, les mans amples i de dits curts), com per la indumentaria o per
la seva actitud davant el botxi: es mostra sorprés i amb por. Aquesta
«popularitzacid» dels sants és originaria del nord d’Italia com a con-
seqliencia del contacte amb moviments reformistes que demanaven
un apropament de la religié al poble i intentaven reproduir la vida
primitiva del sants, pensament que es trobaria molt proper a I'orde
jeronim,

El fet que aquesta obra es trobés descontextualitzada fa molt diffcil
determinar el lloc exacte que ocupaven al monestir aix{ com el seu
autor, ja que, com hem vist, en la decoracié barroca del monestir van
intervenir un nombre important d’artistes.

Pel que fa a la seva ubicacio, les fonts recullen que diversos quadres
foren realitzats per Jaume Grau (a finals del segle XVII) per a les
parets de la capella del Sant Crist, i que també dos quadres grans
foren realitzats per al presbiteri ¥,

Quant a I'autor de I'obra, tenim molt poques dades que ens hi puguin
acostar. Jaume Aymar ha assenyalat I'existéncia de forca similituds
entre el personatge de Mateu i el del Sant Josep del retaule de Tous,
realitzat a finals del segle XVI. Creiem que tot i respondre a una
tipologia fisica similar, I'estil i esperit que anima ambdues composi-



Sant Mateu. (Museu de Badalona. Fotograf: Albert Cartagena).
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cions és totalment diferent. A més, 'obra de Sant Mateu s’ha de
datar (per les influéncies ja esmentades) cap a finals del segle XVII,
moment en que al monestir hi treballen Jaume Grau, Juan Gerardo i
Pascual Bailén entre d’altres. No cal oblidar tampoc la possibilitat
que aquests quadres haguessin estat donats per algun personatge de
la comarca, tot i que, encara que s’han documentat alguns llegats amb
inventaris d'obres d’art, tots sén anteriors a 'execucic de les obres.

La figura de Sant Mateu no tenia cap relacié directa amb I'orde jero-
nim i pot resultar estrany que aquest encarrec hagués estat realitzat
per al monestir. Ara bé, cal recordar, que el repertori iconografic dels
monjos jeronims era molt reduit i que, per aquesta raé, sovint feien
seus altres sants propers a la seva ideologia. En relacié a Sant Mateu
cal tenir en compte que els Jeronims sentien una gran devocié pels
Evangelis, que havien estat estudiats, traduits i difosos per Sant Jero-
ni. Es, per tant, forca natural que al monestir de la Murtra se sentis
una gran devocio per aquest sant que, tal i com els podia succeir a ells
mateixos, havia mort dramaticament mentre difonia I'Evangeli.
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CATALEGS DELS FONS PRIVATS
PATRIMONIALS DE LA FAMILIA
CUYASIDE LA FAMILIA BLANCH DE
’ARXIU JOSEP M. CUYAS I TOLOSA'

M. DOLORS NIETO I SABATER

PRESENTACIO

L’any 1993, el Muscu de Badalona va rebre en donacid I’ Arxiu privat
de Josep Maria Cuyas i Tolosa.

En 'acta de cessié de I'arxiu s'esmenta la voluntat i el compromis del
donant 1 del receptor que aquest sigui custodiat, conservat, estudiat i
posat a I'abast dels investigadors per a la seva lliure consulta.

Fruit d’aquesta voluntat i compromfs, és el treball que es presenta.
En Particle tractarem dels catalegs de dos fons privats patrimonials
que s6n a I’Arxiu Josep Maria Cuyas: el fons patrimonial de la familia
Cuyas i el fons patrimonial de la familia Blanch. L’elaboraci6
d’aquests catalegs fa possible posar a disposicié de les persones inte-
ressades la documentacié generada per aquestes families, merces a
disposar d’una eina que permet la consulta i I'estudi dels documents.

ELS FONS PRIVATS PATRIMONIALS DE
LA FAMILIA BLANCH I DE LA
FAMILIA CUYAS

Aquest treball es va iniciar amb la voluntat d’elaborar un instrument
de descripci6 del fons privat patrimonial de Can Blanch de les Eres,
el fons patrimonial més voluminds dels que hi ha a l'arxiu Josep M.
Cuyas, amb la finalitat (ja expressada) de poder posar aquesta docu-

mentacié a disposici¢ del piblic interessat. Pensavem que es tractava
del fons documental d’aquesta casa badalonina i que els Blanch eren
una familia pagesa benestant de Badalona. Aviat vam adonar-nos
que poc del que pensavem era encertat.

La barreja de dos fons privats patrimonials

La documentacié d’aquests fons es trobava majoritariament reunida
en diversos paquets lligats amb cordill, o agrupada en sobres amb
anotacions com: Arxiu Can Blanch de les Eres, Can Blanch de les
Eres, documentaci6 Blanch (Baga), Papers de Tortosa, ete, alhora
que també hi havia algun llibre. Aix0, a primer cop d’ull, ens va fer
pensar que es tractava de la documentacié d’una familia amb les
incorporacions i segregacions que la seva propia historia havia anat
formant. A mesura que vam anar remenant una mica més, vam ado-
nar-nos que no era exactament aixf.

El fons documental que Josep M. Cuyas tenia agrupat amb el nom de
Can Blanch de les Eres, ha resultat ser el fons documental de dues
families que no tenen res a veure entre elles: la familia Blanch i la
familia Cuyas. Malgrat aix0, no és completament estrany que la docu-
mentacié estigués barrejada.

L’any 1913, Euduvigis Cuyas Ubifiana, tia de Josep M. Cuyas Tolosa,
es va casar amb Joaquim Capo de Grau, que era el propietari de Can
Blanch de les Eres. Amb aquests va anar a viure Josep Cuyas Serra,
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avi de Josep M. Cuyas. Suposem que l'interes d’aquest dltim per la
historia va ser el que facilita que el seu oncle li donés els papers que
hi havia a la casa (a la casa de Badalona dels Blanch), que ja no
devien servir i que, com es veura, daten fins a final del segle passat.
Més endavant, Cuyas els devia agrupar amb els papers i documents
mateixos que conservava de la seva familia. Aquest fet explica que,
entre el conjunt de paquets lligats amb el nom de Can Blanch de les
Eres, s'hi trobés la documentacié de les dues families.

D’altra banda, en anar estudiant la documentacié de la familia
Blanch, hem sabut que es tracta d’una familia resident a Barcelona,
que els seus membres tenen el titol de ciutadans honrats, i que sén
professionals (metges i doctors en dret) que, en un moment donat,
enllacen amb membres d’altres families ~també professionals- ori-
ginaries de Baga i que, pel que fa a la casa de Badalona, aquesta no
és més que una propictat antiga que s’ha anat mantenint al patrimoni.

Maties Amell
|

Miquel===loanna

Maties, prev. Marcel, prev

S. XVI-XVI Miquel Amell (prev.)

Miquel Montserrat=

Francesc Amell=1627=Maria Montsemrat

==Maria Orriols (vda).

Damia Montserrat===Elisabet

Jaume de Magarola===M Angela Olsincllas

Miquel Magarola

|

Melcior Teixidor===Teresa Vergés  Francesc===M. Isabel Fructuds

Miquel

I
Maria Pla=2=Matics=1=Maria Magarola
+1688 +1666

I
Marianna Amell Jaume Derrocada 1 de Mangas

) Mariano Teixidor=1=Maria Amell=2=1714=1=Francesc Cuyas Colomer=2=Maria Burniach
Vergés Vich +1719 L
S. XVII-XVIII M Teresa Teixidor Amell M Francesca Teixidor Amell  Joaquim Cuyzs Amell

1710 1713

Francesc Cuyas Amell===Francesca Derrocada Lianza
+1785

Teresa Pons Costa=1786=Bonaventura Cuyas Amell
™ Derrocada (1751)

Pau Cuyas Amell===.
Derrocada

Agata Llavaneras

Francesc Cuyas Amell
Derrocada

S, XVIIE-XIX Maria Banis=1812=Josep Cuyas Pons M. Dolors Cuyas Pons

!
Francesc d'A===Tecresa Espina
(1793-1835

I
Francesca===Francesc Serra
+1863 Vives

1
Francesc===Marlanna Casanovas
(1793-1860) (1795-1865)

(1793-1859)

I
Maria Cuyas=1=Antoni Bailach
=2=Jaume Casclias

f
Joaguim Cuyas=1833=Maria Serra
Casanovas +1870

Antonia Cuyas

Pau Cuyas===Francesca Mongai Paula Cuyis===Pau Trias Jaume Cuyis Mercé Cuyas

[

Josep Cuyas Serra=1867=Luduvigis Ubifiana
(1844-1909) ‘ (1848~-)

S. XIX-XX

Carles Cuyas=1872=Carme Costa

| |

Dolors Cuyas=1864=Jeroni Palés  Josepa Cuyds===loan Barriga  Francesca Cuyis

' !

i
Emili Cuyas===Teresa Bosch  Fr. Xavier Cuyas===Teresa Tolosa
Ubinana Ubifiana (1873-) {+1913)

i

Josep M. Cuyas Tolosa
(1904-1992)

!

Joaquim Cuyas=1903=Anna Buera

! !

Mercé Cuyas  Fuduvigis Cuyas=1913=Joaquim Capo de Grau

Arbre genealogic de la familia CUYAS.  (¥) E1 1720 neix Francesc, fill de Francesc Cuyas Colomer i Maria Cuyas Colomer i Burniach.
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LES FAMILIES CUYAS I BLANCH

Procurarem, aqui, fer un breu repas de la identitat i de la historia
d'aquestes dues families, realitzat a partir de la documentaci6 de qué
disposem.

La familia Cuyas

La documentaci6 d’aquesta familia abraga des de mitjan segle XVII
fins a final del segle XIX. En total es tracta d’uns 150 documents en
suport paper que ocupen només 0,20 m lineals.

El conjunt documental és, doncs, forca reduit, fet que fa dificil saber
de les relacions familiars al llarg d’aquests anys, o de les ocupacions
dels seus membres.

De fet, no podem parlar de la familia Cuyas fins a I'any 1714, quan
Francesc Cuyas Colomer es casa amb Maria Amell Fructuds.

Dels Amell només sabem que eren residents a Barcelona i que tenien
propietats a Sant Andreu del Palomar.

Els Cuyas son pagesos de Sant Genis de Vilassar. Podria ser que, en
unir-se en matrimoni Maria Amell amb Francesc Cuyas Colomer, el
patrimoni de Maria fos més important atés que, sovint, el cognom
Amell es fa servir davant del cognom Cuyas.

Al segle XVIII hi ha un buit de documentacid, i aixd fa diffcil enten-
dre la unid de les dues families i I'evolucio de la primera generacié.

A finals del segle XVIII, els Cuyas Amell Derrocada semblen ben
installats a Sant Genfs de Vilassar on, essent pagesos primer i comer-
ciants de teixits més endavant, incrementen el seu patrimoni immobi-
liari tot i que, segurament, 1o ha estat mai massa important.

Es a mitjan segle XIX que Joaquim Cuyas Casanovas, fabricant de
teixits, es trasllada a viure a Badalona, on instal-la un café. A partir
d’aquest moment aquesta branca de la familia viurd a Badalona i
s’ocupara en el sector comercial.

La familia Blanch

El fons documental de la familia Blanch és, fonamentalment, dels
segles XVIL XVIIT i XIX, tot i que hi ha alguns documents del segle
XVLi, fins i tot, de final del segle XIV. Disposem de documentacié
pertanyent propiament a la familia Blanch des del final del segle
XVIL El conjunt del fons és format per poc més de 3000 documents
en suport paper i uns 20 pergamins, i ocupa 2 m lineals.

S’ha comentat ja que es tracta d’'una familia resident a Barcelona, que
els seus membres tenen el titol de ciutadans honrats i s’ocupen en
professions liberals, que a finals del segle XVIII emparenten amb una
familia procedent de Baga, també de professié liberal, i, posterior-
ment, & mitjan segle XVIII i durant el segle XIX emparenten amb
membres de families militars, amb el casament d’algunes de les dones
de la familia.

Els Blanch passen progressivament d’ocupar-se en activitats comer-
cials (Andreu Blanch és sastre, i el seu fill Josep és negociant), a
dedicar-se, després, a professions liberals (Jacint Blanch és doctor en
medicina, el seu fill Josep és doctor en lleis, el nét Josep A. servira
forga anys a I'exercit i constara sempre com a ciutada honrat, mentre
que Esteve Felix Blanch exercira de causidic).

Els seus recursos econdmics provenen de la seva activitat professio-
nal 1, també, de les rendes de les propietats immobiliaries incorpora-
des al patrimoni per heréncia i compra, algunes de les quals exploten
directament a través d’un masover, perd sobretot els rendeixen
cconomicament per I'establiment en emfiteusi a un tercer. Una font
important d'ingressos els prové de D'activitat prestadora reflectida en
censals i, encara una darrera font d'ingressos, de Pocupacié de diver-
sos carrecs publics (receptor del dret de bolla, regidor de I'Ajunta-
ment de Barcelona).

L'any 1754, Josep Blanch Oms es casa en segones niipcies amb Anto-
nia Ferrusola, filla de Grau Ferrusola, un notari originari de Baga i
instal-lat a Barcelona, i de Teresa Forés, filla també d'un notari de
Baga. Aquest casament uneix una familia, la Ferrusola, amb una forta
tradici6 en la professi6 de notaris. en 'administracié de patrimonis
aliens i en I'ocupacid de carrecs publics, amb una altra, la Blanch. que
tot just feia una generacid havia entrat en el mon de les lleis, pero ben
relacionada a Barcelona pel seu titol de ciutadans honrats.

Antonia Ferrusola acabara incorporant al patrimoni de la casa
Blanch, una part important del de la seva familia, en ser nomenada
hereva d'un oncle seu, prevere. i en heretar els béns dels seus pares,
merces a uns convenis fets amb Teresa Jorda Ferrusola, germana seva
i hereva dels béns dels seus pares, que no ha tingut fills.

Sigui quina sigui la branca familiar, el patrimoni ¢s important i cls
conflictes judicials entre els seus membres, motivats per heréncics |
transmissions patrimonials, i entre aquests membres i (creers, moti-
vats per deutes i1 també per la possessié final de la propictat, infor-
men a bastament d’aquest valor patrimonial,

Interessa remarcar, també, que en les relacions familiars no falten les
disputes entre els membres, més enlla de les degudes al patrimoni,



documentades en processos eclesiastics de separacié matrimonial, de
dendincia per estupre, de recerca de filiacid, etc.

Durant el segle XIX, a partir de la mort de Josep A. Blanch Ferruso-
la, la documentacié conservada minva totalment i, de fet, desapareix
tota aquella que fa referéncia al patrimoni, sense que en coneguem la
rad. Pensem que potser la documentacié que ens ha arribat és aquella
que, per algun motiu va quedar deixada a la casa de Badalona perque
ja no era necessaria per a I'administraci6 del patrimoni; en tot cas,
lievat d’alguna informacié dispersa, la documentacié de la familia
Blanch acaba quan Esteve Felix Blanch Ferrusola es fa carrec de
I'herencia.

LA CLASSIFICACIO DELS FONS

Els dos fons patrimonials que hem treballat no ens han arribat amb
cap mena de classificaci6 propia ni tampoc ens ha arribat cap referen-
cia d’anteriors classificacions. Aixi, doncs, hem organitzat el fons des
d'una classificacid que [i és aliena.

La classificaci6 del fons de la familia Cuyas i la classificacié del fons
de la familia Blanch sén estructurades de la mateixa manera. Per
tant, expliquem aquesta classificaci6 indiferentment que es tracti d’un
o altre fons, per bé que el volum del fons de la familia Blanch ens
obliga a una major especificitat.

S XV-XV1

S XVI-XVH Ursula Clascar===Antoni Tapies Andreu Blanch=1=Elena Isem=2=Pau Cirera

Francesca Tapies=1=Josep Blanch=2=Espcranca Salinas Josep Fontanills=1=Caterina=2=1sidre Bosch

—

S. XVII-XVIH Teresa Jorba Roig=1=Jacint Blanch=2=Paula Castanyer=3=M. Gricia Fontanills

Francesca Blanch  Jacint Blanch  Josep Blanch===Mariz Oms

|

Agusti Oms===Maria

Esteve Sercds, alies Fonoll

Joan Salmurri=== Annz Sercés (Fonoil)

Doménec Agusti===Anna Szalmurri

Josep Ferrusola===Marianna Agusti  Joan 1=E; iana Bra  Joan Forés===Agnés Cortell

|

Josep Femusola===Teress Serraclara  Bernat Forés===Teresa Texidor

Grau Ferrusolaz==Teresa Forés

Ignasi Blanch Antdnia Lacuestz=1=Josep Blanch=2=Antonia Ferrusola

S. XVHI-XIX Josepa Vives=2=Esteve Felix Blanch=1=Francesca Guarda  Teresa Blanch J. Benito Ferngn s Eutilia Blanch===Jos¢ Garcia Mena Eullia Ruiz=1=Josep A. Blanch=2=Josepa Roura  Gaieta Blanch
’ Alonsa Castafieds
F. Villagdmez===Remei Blanch - Guardiola===Estcve Blanch Teresa Blanch  Gaictana Blanch(===)Miguel Lépez M. Mercé Blanch=== Alejandro Negre
8. XIX-XX Gaicta Blanch  Joaquima Blanch Antoni Lépez Blanch

|
1] o

Teresa Joaguima  Alexandrina  Rosendo  Hugénia

Joaquim Capo de Grau (*)=== Buduvigis Cuyas Ubinana

Arbre genealogic de la familia BLANCH.

(*) Joaquim Capo de Grau és net de Joaquima Blanch Guardiola, perd no sabem de qui és fill.



Com es pot apreciar en les classificacions que figuren com a annex 1
com a annex 2, aquestes s’estructuren en quatre grans blocs: docu-
mentacié familiar, documentacié patrimonial, documentacié judicial i
altra documentacio. Els tres primers blocs sén comuns als dos fons,
mentre que el darrer només existeix al fons de la familia Blanch per
rad de les seves caracteristiques propies.

Documentacio familiar

Per definir-la breument, direm que inclou tota aquella documentacié
que té a veure amb les persones fisiques i el seu cicle vital, i amb les
relacions entre aguestes persones fisiques en I'entorn de I'espai fami-
liar.

Els apartats que formen aquest bloc segueixen, en la mesura possible,
el cicle vital de les persones (del naixement a la mort) i agrupen, cada
un d'ells, tota aquella documentacié vinculada a cada una de les
situacions d’aquest cicle.

En el cas de la familia Blanch, s’han fet uns apartats especifics de
tutories i de marmessories que recullen i mantenen la documentacié
que es conservava sota aquests epigrafs.

També en el cas de la familia Blanch s’ha diferenciat per «tipologies»
la documentacié derivada de la mort (testaments, heretaments, codi-
cils, etc) perque ens va semblar que facilitava la comprensié d’aques-
ta documentaci6, alhora que ens permetia reflectir i mantenir com a
grup un conjunt existent de documents que tenen a veure amb I’acti-
vitat duta a terme per la persona successora, per complir alld més
personal establert en els testaments: pagament de deutes, encarrec de
misses, etc (apartat 1.7.4).

Una mencid especial mereix la correspondencia. La dispersié de per-
sones 1 de contingut aix{ com la impossibilitat de separar la corres-
pondencia de caire estrictament personal de la de caire patrimonial (la
que té a veure amb la gestié del patrimoni) ens ha fet optar per deter-
minar un apartat especific de correspondencia. Aquesta documentacié
s’ha ordenat en funcié de I'emissor-receptor i cronologicament.

Documentacié patrimonial

El segon bloc inclou la documentacié que fa referéncia al patrimoni
familiar (mobiliari o immobiliari). En aquest cas els apartats de la
classificaci¢ diferencien les grans funcions derivades de la disponibili-
tat d’un patrimoni: I'adquisici6 1 la transmissié del patrimoni,
'endeutament o la seva perdua, i el seu control i administracio.

La documentacié s’ha agrupat i ordenat seguint aquestes funcions,
dividint-se tipologicament quan s’ha entés que aquesta divisié facili-
tava l'entesa del conjunt.

Hem optat per situar els rebuts i les apoques de censos i censals jun-
tament amb la documentacié del credit i 'endeutament, de la qual
entenem que s6n part. La barreja conceptual entre cens i censal que
es desprén de la mateixa documentacio, no ens ha permes separar la
manifestacié d’una operaci¢ de credit d’'una altra de pagament per
'usdefruit d’una propietat. Aixi, doncs, no hi ha hagut altre remei
que mantenir agrupada la documentacid. Aquests rebuts s’han descrit
com a unitat documental segons el fet al qual es refereixen.

També hem diferenciat (quan n’hi ha hagut un grup suficient) els
rebuts i les apoques amb la voluntat de facilitar-ne la consulta.

En aquest bloc s’inclou, també, altra documentacié que (€ a veure
amb el patrimoni perod no pas amb les seves funcions essencials. Ens
referim a la documentacié que testimonia els actes generats per les
relacions feudals, la pressio fiscal de 1'estat sobre els patrimonis (a
vegades, sobre les persones) i també les fundacions pietoses o els
beneficis nodrits o nodridors dels béns familiars.

També hem incorporat el conjunt de documentacié que fa referéncia
a I’atorgament a una segona persona de la capacitat de gestié, defen-
sa 0 administracié dels interessos patrimonials.

Documentacio judicial

Els conflictes en les relacions personals interfamiliars, en la defensa
del patrimoni, etc han generat un important nombre de documenta-
¢id que hem agrupat sota un tnic concepte de causes ifo processos
judicials sense diferenciar la instancia judicial en la qual es tramita.

En aquest apartat, hem incorporat els trasllats de plets, i també docu-
mentacié diversa (esborranys de declaracions, comunicacions de
dentncies, etc), agrupant-les segons el fet concret que tracten.

Com ja haviem fet pels rebuts de censos i censals, en el bloc de la
documentacié judicial hem incorporat un apartat que recull les apo-
ques i els rebuts de les causes i dels processos judicials perque ente-
nem que era l'espai on tenien sentit ple.

Altra documentacio

Hem dit ja que aquest bloc només existeix en el fons de la familia
Blanch. Incorpora la documentacié generada pels membres de la
familia en funcié de la seva activitat personal o professional, perd
fora del marc familiar,
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DESCRIPCIO DE LA FITXA DEL
CATALEG

Per a la descripcio de cada un dels documents (en alguns casos, con-
junt de documents), s’ha seguit el criteri de descripcié d'informacié
seglient.

L. En primer lloc, cada fitxa del cataleg i cada unitat documental
(document solt o conjunt de documents) tenen un nimero que els
identifica i els comunica. Aquesta numeracié és correlativa del pri-
mer al darrer document del fons i fitxa del cataleg.

Can Blanch de les Eres. (Museu de Badalona: Arxiu Josep M. Cuyas 1 Tolosa).
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2. Pel que fa a la descripci6 del document, en primer terme apareix el
bloc de la datacié descrita en dos elements: la data propiament (any,
mes i dia)iel lloc.

Un segon bloc d’informaci6 és el que descriu la tipologia i el contin-
gut del document. Aquesta informacid, s'ha procurat que fos sempre
breu i precisa i, en cap moment s’ha pretés fer una ressenya del docu-
ment.

El tercer bloc esmenta I'autor del document,

Finalment, algunes fitxes de cataleg tenen una quarta entrada que
s’ha usat per anotar-hi alguna observacio: relacionar un document en
suport pergami, relacionar un llibre, manifestar 1'existéncia d’altres
copies, la relacié amb un altre document, etc.

Aquests son els punts pel que fa a la descripcié de la fitsa. Convé,
perd, remarcar altres aspectes del cataleg que acabaran d'ajudar a
entendre el seu funcionament,

En cada un dels apartats de la classificacié la documentaci és orde-
nada cronologicament, Quan es tracta d’una unitat documental for-
mada per més d’un document, la data inicial és la que serveix per
establir 'ordre cronologic.

En alguns casos el document no és solt. siné que va cosit amb altres
documents, 0 en conté d'altres. Quan s’ha donat aquest cas hem optat
(llevat que es tracti de documentacié d’una causa judicial, o d’'una
agrupaci6 de documents referida a un fet concret i formada basica-
ment per rebuts), per fer, també, la descripcié d'aquests altres docu-
ments. Aix0 no obstant, aquests documents es descriuen en la matei-
xa fitxa que el primer i, per tant, formen part del mateix ndmero
d'identificacid.

El cataleg és en catala sempre. sigui quina sigui la llengua emprada
en el document, i no es fa mai cap referéncia a la llengua del docu-
ment,

El nom de les persones (no els cognoms) i dels llocs també son en
catala i s’ha procurat normalitzar-los al catala actual; només s'ha dei-
xat en castella algun nom de persona o de lloc que. certament, no
havia de ser traduit.

NOTES

1. L'elaboraci6 d'aquests catalegs ha estat I'objecte del treball final del Mas-
ter en Arxivistica de la Universitat Autonoma de Barcelona, organitzal amb
el Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya i I'Associaci6
d"Arxivers de Catalunya,




Annex I 1.10.  Correspondéncia.

. . . N 1.11. Diversos.
Classificacio del fons familia Cuyas

1. Documentacié familiar 2. Documentacié patrimonial

2.1. Documentacié general.

2.2, Creacié i evolucié del patrimoni: transmissions, compres, ven-
des, permutes, arrendaments, etc,

2.3 Credits i endeutaments.

2.3.1. Censals.

2.3.2. Debitoris,

2.3.3. Rebuts de pensié de censos i censals.

24, Administracid.

1.1, Naixements i baptismes.

1.2, Matrimoni: capitols matrimonials, apoques de dot, etc.

1.3, Defuncions i enterraments.

14, Testaments, heretaments i codicils (legitimes, inventaris,
disposicions familiars).

1.5, Situacié militar.

1.6.  Diversos.

L 2.4.1. Rebuts.

2. Documentacié patrimonial 242, Botiga Josep Benet i Cia,
2.1, Creacié i evolucié del patrimoni: transmissions, compres. 2.5, Atorgament de poders.

vendes, permutes, arrendaments, etc). 2.6.  Capbreus i rendes feudals.
2.2, Credits i endeutaments. 2.7. Contribucions pibliques. impostos, etc.
22.1. Rebuts de pensi6 de cens. 2.8, Beneficis, causes pies.
2.3, Administracid.
24. Impostos. 3. Documentacié judicial

3.1, Causes i/o processos judicials,

3. Documentacié judicial . o
! 3.2, Rebuts de causes i/o processos judicials.

Annex 2: 4, Altra documentacio
Classificacio del fons familia Blanch 1y Drocuradories
1. Documentacié familiar 43, Professio.

1.1, Naixements i baptismes,

12, Confirmacié.

1.3, Tutories.

1.4, Matrimoni: capitols matrimonials. apoques de dot, etc.

1.5, Estat religios.

1.6.  Defuncions i enterraments.

1.7, Testaments, heretaments i codicils (legitimes, inventaris.
disposicions familiars).

1.7.1. Testaments.

1.7.2. Inventari post-mortem.

1.7.3. Senténcies d'adjudicacié de béns.

1.7.4. Apoques i rebuts despeses defuncid i testament.

1.7.5. Altres,
1.8, Marmessories.
1.9, Estudis.
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ELS CENT ANYS DEL PLA PONS

JOSEP M. SABATER I CHELIZ

1. E1 Pla Pons: un instrument limitat pero
important

Plano general de la ciudad de Badalona y su ensanche, Escala de 1 por
2.000, Badalona, 15 de agosto de 1895, El Arquitecto municipal, (sig-
nat) Juan Bta, Pons',

Aquest planol és I'inic document que es coneix. [ €s molt probable
que no estigués acompanyat de res més: ni memoria, ni ordenances,
ni cap altre document. Segons el breu comentari que fa Josep Fradera
a la Memoria del seu Proyectos de ensanche y de reforma interior de
la ciudad de Badalona (1930), el planol va ésser aprovat per I'Ajunta-
ment, perd no es va seguir el procediment necessari per a la seva
aprovacio segons les lleis vigents aleshores sobre eixamples de pobla-
cions (Llei de 1876 i reglament d’un any més tard) o sobre reforma
interior (del mateix any 1895).

Aquest planol, en definitiva un tracat d'alineacions de carrers i illes,
sense indicacions de rasants, ni usos, ni regulacions de la parcel-lacid,
ni ordenacié de 'edificacio, és el que denominem, amb una certa
pompa, el Pla Pons.

I, certament, dins de la migradissima historia del planejament urba-
nistic de Badalona, aquest Plano general de la ciudad de Badalona y
su ensanche ¢ la virtut indubtable d’ésser el primer instrument urba-
nistic de la ciutat que s’ha conservat. Fins i tot es podria afegir que és
el primer document propiament fécnic, amb rigor en la planimetria i
en la morfologia, ja que els planols anteriors coneguts i datats —a més
de no tenir cap intencié ordenadora o normativa- sén encara repre-
sentacions instrumentalment ingenues de la ciutat.

Draltra banda, és evident que podem reconcixer a bastament les tra-
ces del Pla Pons en bona part de la ciutat (especialment al Gorg, al
Progrés i al Raval; i, amb més distorsions, a Bufala). Tot i el seu
caracter de document intern municipal, sense validesa oficial o legal,
és evident que la ciutat s’ha construit en bona part seguint la trama
dibuixada al planol de Joan Bta. Pons, respectant o a partir de les
seves alineacions, amplades de carrers i alguna de les escasses singu-
laritats de la trama. Hi ha un document de 1934 que és revelador
d’aquesta practica:

«HONORABLE SENYOR:

«En quant a I'encarrec verbal perqueé s'expliqués d'una manera expli-
cita a que obeiren les diferents Urbanitzacions particulars a Badalona
i Pestat actual en que es troben, el sotasignat Arquitecte Municipal
interi d’aquest Ajuntament

«EXPOSA:

«Que a Badalona no existeix cap pla oficial que estigui aprovat, tant
de la part referent al casc central com a la referent al seu eixampli-
ment.

«L’Arquitecte Municipal senyor Joan Bta. Pous (sic), a I'any 1895 va
confeccionar un pla titulat «Plano General de la Ciudad de Badalona
y su Ensanche» a I'Escala 1/2000. El qual va ésser entregat el 15
d’agost de 1895, no essent aprovat per la superioritat; de totes mane-
res aquest va servir de base perque a any 1908 I’ Arquitecte senyor
Juli Batllevell fes la rectificacié d’un carrer a I'Estacié de Mercade-
ries de la Companyia M.Z.A. rectificant ensems les amplades dels
carrers 5-7-9 que van de la Carretera de Madrid a Franca per la Jun-
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quera al carrer Industria, pla que va ésser aprovat per I'Ajuntament
amb data de (...) de I'any 1910, com també el dit I'Arquitecte senyor
Juli Batllevell va fer un estudi en els terrenys de «Cal General» {o]
Urbanitzacié Casagemas.

()

«El que em plau comunicar-li per al seu coneixement i als efectes que
escaiguin.

«Visqui molts anys.

«Badalona, 9 de marg del 1934.
«L’sotasignat Arquitecte Municipal interf,»
[signatura il-legible]

No €s estranya aquesta empremta tan forta si fem un rapid esbds de
la historia urbanistica de Badalona:

1. L'any 1746, la vila de Badalona era constituida basicament pel
nucli de la Sagrera, 'actual Dalt de la Vila (amb 108 cases), el nucli
de Baix a Mar (les «barraques de mar de la sagrera», amb 20 cases), i
altres assentaments seguint eixos de comunicacié: Camfi ral (33
cases), riera de Marti Pujol (2 cases) i carrer del Rector (14 cases)’.

2. Durant la segona meitat del segle XVIII ila primera del segle XIX
s"assisteix a 'ocupacid dels sorrals entre Baix a Mar i Dalt de la Vila,
i entre les rieres de Matamoros 1 d’en Folch (Martf Pujol): I'Arenal,

o .

EARS <+ OODUNITE o oW It 5 Prps i gt

Planol de Badalona sense nom ni data. Pel grau de consolidacid de I'edificacid, és anterior al Pla Pons.
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part del que avui entenem com a Centre. La trama resultant, segons
una reticula ortogonal forca endregada. reclama I'existéncia d’algun
instrument d’ordenacio per ara desconegut per nosaltres.

Es cert que les trames ortogonals han estat un recurs molt utilitzat a
I"urbanisme, especialment on s'ha construit sobre un terreny lliure 1
sense preexisiencies historiques, constriccions morfologiques o
d'altres tipus. Vénen a ésser, aleshores, una solucié natural de divisié
en lots del terreny, que permet tanmateix la singularitzacié de deter-
minats llocs de la nova ciutat: les fuilda§101ls romanes, les catalanes a
Mallorca® o les ciutats americanes dels Austries en serien un exemple
paradigmatic. A més, a I'Arenal s’ha de plantejar, possiblement, la
influencia de I'urbanisme dels Borbons, més de la propera Barcelone-
ta (planol de 1782) que d'altres concepcions més elaborades i llunya-
nes de les fundacions de Carles I11.

Perd crec que, tanmateix, totes aquestes circumstancies o raons han
de cristal-litzar finalment en una traca prévia, si s’ha de produir un
conjunt ordenat 1 regular com és el cas de I’Arenal, llevat del primer
nucli original de Baix a Mar. Efectivament, si s’analitza el planol
d’aquesta zona, s’observen dues parts bastant diferenciades: el nucli
inicial dels carrers i carrerons del final del carrer del Mar (Santa
Anna, Sant Llorenc, Sant Carles, Sant Joaquim, Santa Teresa, Cortijo
i Tey), de traa i interdistancia que suggereix un assentament espon-
tani o menys planificat, i la resta, on sembla clara la determinaci¢
previa —amb cordill- d'alineacions de carrers i illes de cases, 1espo-
nent a una tipologia de casa i badiu, amb alguna parcel-lacié extrema-
dament llarga per la presencia de corders.

3. A partir de la segona meitat del segle XIX (amb la fita significativa
del 1848: ferrocarril Barcelona-Matard) es produeix un assentament
industrial que depassa el desenvolupament manufacturer local (petit
textil i corderies) i que s’explica com a conseqiiencia de Iexpansié
industrial de Barcelona 1 la colonitzacié del territori immediat $egons
diferents eixos: a I'eix costaner, s’ocupa primer la plana entre la Ciu-
tadella barcelonina i el Besos (Sant Martf de Provencals, «el Man-
chester de Barcelona»'); després, el pla de Badalona, especialment els
terrenys lliures compresos entre el riu Besos i la riera de Jornet o dels
Frares (Sant Joan), i entre la carretera o Cam{ Ral i el mar. Anotem
algunes d’aquestes implantacions: la filatura de Carbo i Vinyes
(1840), que va installar la primera maquina de vapor de la ciutat,
abans de 1850; la fabrica de xarols, hules i encerats Le Boeuf (1850);
la fabrica de gas Josep Jaurés (1866); «El Cristall» (Farrés i Cia,
1866); Bosch i Grau «Anis del Mono» (1868); la fabrica d’adobs Cros
(1875); la refineria de petrolis de Suari, Canals i Cia, després Deustch
i Cia, la primera d’Espanya (1879); la refineria de sucre Fontrodona i
Castell6 (1865); etc.

Discutirem més endavant les pautes d’implantacié d'aquestes indus-
tries. Acceptem, de moment, que es van establir seguint les antigues
parcellacions agricoles i les directrius dels camins rurals i cursos
d"aigua.

4. A finals del segle XIX, exactament el 1895, apareix un intent de
planejament urbanistic: el Plano general de la ciudad de Badalona 3
su ensanche, de Juan Bta. Pons. Instrument imperfecte, com ja s’ha
dit: només consta d'un planol d'alineacions i, encara que aprovat pel
municipi, no té I'aprovacié superior i, per tant, li manca capacitat
legal per obligar.

5. Hi ha constancia de la confeccié d'un nou planejament de la ciutat:
Plano general de la Ciudad de Badalona por los Arquitectos Juan
Amigd’ i J. Maymd, que va ésser lliurat a I'Ajuntament amb data 29
de novembre de 1918, perd tampoc no va ésser aprovat’, si bé Joan
Amig6 devia prendre alguns dels seus trets en plans de detalls poste-
riors.

6. A partir de 1910, perd especialment després de la Gran Guerra,
apareix un fenomen nou, ara d'arrel basicament local: I'aparicio
d’una febre d"«urbanitzacions particulars». Un total de 49 foren apro-
vades entre 19101 1933, de les quals 42 ho foren entre 19211 1925, En
realitat es tracta d'urbanitzacions molt petites, sense cap lligam, mol-
tes vegades pures activitats de parcel-laci6 de finques rdstiques, sense
que el promotor hi faci cap obra d'urbanitzacié o ni tan sols es realitzi
I'assenyalament de les rasants’. Més del 75% d’aquestes «urbanitza-
cions particulars» que hem identificat se situen fora de I'ambit del
Plano general de la ciudad de Badalona y su ensanche, i una mica més
del 25% son a dintre i poden ésser interpretades, per tant, com a
modificacions o desenvolupaments de detall.

7. Els anys trenta’, com a colof6 de la vigorosa campanya d*urbanitza-
¢i0 i obres pbliques que va realitzar I'Ajuntament primoriverista de
Pere Sabaté, I'arquitecte Josep Fradera Botey va preparar un fastuds
document de planejament: Proyecitos de ensanche y de reforma inte-
rior de la ciudad de Badalona, amb un planol 1/2.000 (deu fulls) i una
extensissima Memoria. No sabem si hi havia ordenances d’edificaci,
que, en tot cas, no han estat localitzades’.

Barreja d’encerts, utopies i retorica, el Pla Fradera, concebut per la
Dictadura, va ésser aprovat el 9 de desembre de 1936 per un Ajunta-
ment de ben diferents posicions politiques: el batlle era Frederic
Xifré (ERC) i la composici6 de la resta del consistori comprenia qua-
tre regidors de la CNT, dos del PSUC, un ¢’ERC, un del POUM, un
d’ACR iun d'UR". Aquesta aprovacié extemporania —en temps i en
contingut- constitueix un bonic tema d'investigacié; assenyalem, de
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moment, que el nou consistori no portava gaires mesos al front de
[’Ajuntament, i que, paral-lelament també es va aprovar un Decret de
collectivitzacié de I'habitatge".

Tant per realisme com segurament per giiestions de procediments i
com a vindicaci6 politica, ¢l pla de Fradera va ésser oblidat després
de la guerra, sense que deixés practicament rastre sobre la ciutat®,

8. A partir del final de la guerra s’inicia un procés de fort creixement
demografic i constructiu, acompanyat d’una activitat urbanistica
raquitica i una intervencié sobre el procés consentidora, amb el resul-
tat ja conegut de desgavell: la Salut, Sant Crist, Sistrells, la Bassa, el
Fondo, etc. A falta de planejament urbanistic, els nous barris creixen
sobre I'estructura migrada d’aquelles «urbanitzacions particulars»
dels anys vint, multiplicant els problemes i les mancances en funcié
de l'increment de la intensitat de I’edificacié. La part de la ciutat que
va sortir menys malparada va ésser la plana sud-occidental, on les
pautes del Pla Pons i la morfologia del terreny continuaven mante-
nint un ordre urba d’una certa dignitat; ara bé, possiblement per
raons de preu del sol i format del parcel-lari, la pressi6 del procés
d’edificaci¢ destinat a habitatge de classes baixes es va orientar cap
als barris alts ja esmentats.

9. Els cinquantes s6n anys crucials. El 1953 marca una fita important:
s’aprova el Plan de ordenacion de Barcelona y su zona de influencia®,
dins de la qual es troba Badalona. El 1955 es constitueix la Comision
de Urbanismo de Barcelona, com a autoritat urbanistica Gnica dels 27
municipis de la «comarca de Barcelona». El 1956 s’aprova la Ley del
régimen del suelo y ordenacién urbana.

Es la primera vegada que Badalona disposa d'un planejament gene-
ral, que cobreix tot el territori. Els instruments d’ordenacié urbana ja
no sén simplement les alineacions i rasants, i les ordenances munici-
pals: s’aplica el zoning, amb indicacié d’usos, intensitats, tipologies
edificatories 1 pardmetres normatius de P'edificacié. Els nous sectors
urbans han de planificar-se amb plans parcials (substitucié dels vells
eixamples) i aquests plans estan sotmesos a Pautoritat de la Comision
de Urbanismo de Barcelona. Tot i les perversions que va patir el siste-
ma, Badalona havia entrat a I'urbanisme modern.

El que segueix a partir d’aquf (els plans parcials de Nova Lloreda, de
Llefia, les actuacions publiques de Sant Roc i de Pomar, ¢l Pla Gene-
ral Metropolita de 1976, Montigald, etc) sén temes apassionants, perd
que ja no tenern a veure amb aquest article.

Perque on volfem arribar és que fins a 'any 1953, Badalona no té de
debo instruments urbanistics que permetin construir ordenadament la
ciutat, no té planejament general, no té un projecte total de ciutat
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-bo o dolent, autdcton o metropolitd, propi o imposat-". Ja hem
assenyalat la manca de capacitat legal per obligar del Pla Pons: va
ésser modificat quan convenia per uns projectes d’«urbanitzacions
particulars» que, segons tots els comentaris tecnics contemporanis,
tenien un rigor técnic molt baix: doncs haurem de concloure que les
seves alteracions van ésser conseqiiencia de concessions als inferessos
immobiliaris del moment. Tampoc no podien, a partir d’aquest docu-
ment sense aprovacio, posar-se en marxa instruments d’urbanitzacié
com les Comisiones de ensanche que van realitzar I'eixample de
Cerda (mig segle abans!)", la gesti6 urbanistica es basava en eines
primitives i precaries. En definitiva, el creixement de la ciutat des de
1895 (~18.000 habitants) fins a 1953 (65.937 habitants) se suporta
només en la capacitat municipal de conduccié quotidiana de les ini-
ciatives d’edificacié segons regles informals i pautes no formalitzades.

I tanmateix..., com deiem, bona part de la ciutat de Badalona respon
al dibuix de Joan Bta. Pons. Ultra politiques casolanes, improvisa-
cions i pressions interessades, el Pla Pons va ésser la pauta d’ordena-
cid de la ciutat o, almenys, d’una part de la ciutat. Ni el Plano general
de la Ciudad de Badalona por los Arquitectos Juan Amigé i J. Maymé
ni el pretensids Proyectos de ensanche y de reforma interior de la ciu-
dad de Badalona, de Josep Fradera han estat el referent de la inter-
vencié municipal sobre el procés de construccié de ciutat, Al contrari,
durant els 58 anys que hi ha entre el 1895 1 el 1953 el Pla Pons ha
estat, com a document intern municipal, una eina d’ordenacié del
creixement de Badalona, ha salvat I’abséncia d'un planejament urba-
nistic oficial i executiu®.

2. Caracteristiques del Pla

El Plano general de la ciudad de Badalona y su ensanche no és un pla-
nejament general. No oblidem la tecnica contemporania dels «eixam-
ples»: extensié de la ciutat original, sense pretensié d’ordenar els
ambits periurba i rural. L'intent de controlar tot el territori i amb un
abast no tan sols referit a I'edificacid, sind també als usos 1 a la seva
intensitat, serd posterior.

Per tant, el Pla Pons es limita a preveure la trama urbana sobre la
plana de Badalona: els terrenys plans i poc elevats d’aportaci6 fluvial
i maritima compresos entre els turons i les terrasses de peu de mont
de la Serralada de Marina i el mar. Pel nord-est s’arriba fins al terme
municipal de Montgat; pel sud-oest, en canvi, la reticula es perd a
I'alcada de I'actual carrer Juli Galve Brussons, a uns 500 metres de
Sant Adria de Besos. Cap al nord-oest, cap a la muntanya, el limit del
Pla coincidiria -si fa no fa- amb I'actual autopista A-19, només amb
una excepcid: la prolongacié turons amunt entre la Riera de Canyet i



la prolongaci6 del carrer Prim (Bufala), possiblement per recollir
algunes tensions de creixement ja existents,

De fet, és com si es plantegés Uextensio del casc urba de la ciutat
segons tres eixos independents: dos paral-lels al mar, en direccid a
Barcelona 1 Montgat; un tercer d’ortogonal, seguint la cresta dels
turons entre les rieres de Canyet i Matamoros.

L’eixample del sud-oest és el més potent: la reticula esta formada per
nou carrers segons una directriu sud-oest/nord-est, i 20 carrers trans-
versals complets, amb traca des del ferrocarril fins a la vora dels
turons (més alguns d’altres secundaris, que no travessen tota la
trama)”, Els carrers longitudinals no son estrictament paral-lels, sind
que formen un feix lleugerament convergent cap al nucli central de
Badalona i divergent en direccid al Besos, on la plana s'obria i gua-
nyava amplada; amb interdistancies entre elles d’aproximadament
100+120 metres, amb algun cas inferior (80 m). Les seves amplades
son de 10 metres, llevat de tres de centrals i equidistants, Inddstria,
Guifré i Diputado Ferratges (actual Marques de Montroig), que en
tenen 12 1 estan arbrats. El sistema de carrers transversals és sensible-
ment ortogonal a I'anterior, llevat de la zona contigua a I'area més
edificada, on es respecta la dircctriu de la parcel-lacio rustica consoli-
dada totalment o parcialment per 'edificacid, i d’algun cas poc expli-
cable (carrer niim. 7, avui Sant Lluc). La interdistancia és variable,
segons una llei que comentarem més endavant, i 'amplada tipus és de
10 metres, si bé entre el carrer Roger de Flor i Mart{ Pujol n’hi ha
bastants de 8 metres, i el carrer Ponent en té 12. Com a elements vials
singulars, que no responen a la reticula, trobem la riera de Jornet, la
carretera de Madrid a Franga i el sistema del ferrocarril 1 la seva
doble calcada lateral; a la faixa entre la linia férria i el mar es perden
bona part dels carrers transversals, potser per la preséncia ja consoli-
dada de forga industries o per un cert oblit lligat a la consideracié que
es tracta d’espais marginals.

Pel que fa a la resta, el tracat s'adapta amb habilitat sorprenent a les
preexistencies, en la major part d’edificis fabrils, deformant la trama
per tal d’evitar afectacions i dificultats.

Els espais singulars sén escassos: tres places, la Plana del Corb”, la
plaga Torner, i una tercera situada a 'extrem sud-oest, totes aconse-
guides com a illes buides sense alteracié de la reticula. T ja no resten
altres espais publics que els que son cruilles singulars: les dels carrers
nim. 7 1 Ponent amb Guifré, tractades «a la manera d’en Cerdav,
amb cantonades aixamfranades, 1 les de la carretera amb els succes-
sius carrers longitudinals que travessa (Diputado Ferratges, actual
Marques de Montroig; sense nom, avui Baldomer Sola; 1 carrers num.
301 31), que donen lloc a uns espais en forma triangular, de cartabd.

D’aquestes cruilles singulars n’ha subsistit com a més significativa
l"actual placa de Pep Ventura.

L’eixample del nord-est és molt més petit, i s’estén igualment sobre
els terrenys plans i poc elevats compresos entre els turons de les Gui-
xeres i el mar, faixa que aquif té una amplaria sensiblement menor
que la del sud-oest de Badalona. En sentit transversal podem consi-
derar que comprén des del carrer Triomf (facana posterior de la
fabrica de Mercader) fins al limit amb Montgat, si bé el carrer Iris ja
apareix molt consolidat d’edificacid, i també esta construida la fabri-
ca de «El Cristall». La plana de Cal General (Casagemes) esta resolta
com a prolongacié de la xarxa vial del casc urba, perd a partir del gir
de la carretera per prendre una traca paral-lela i propera al ferroca-
rril, torna a aparéixer una reticula ortogonal, en aquest cas molt més
regular i amb un «gra» o format d’illa molt més petit que a I'eixample
sud-occidental. Esta formada per 4 carrers longitudinals paral-lels a la
carretera (carrer Manresd i nim. 27, de 10 metres, carrer nim. 26, de
20 metres i carrer nim. 28, de 8 metres) amb interdistancies d’uns 60
metres, excepei6 feta d'una filera de 110 metres. En sentit transver-
sal, entre la riera de Canyadd i el Torrent de Tiana, es tracen 15
carrers, d'amplada tipus 10 metres, excepcid feta del carrer nim. 13
(avui Jaume Rib6, 12 m), i dels ntim. 23 (Pintor Ribera, 8 m) i nim.
24 (Murillo, 6 m), corresponents al petit nucli de Manresd, i on és evi-
dent que s'ha intentat respectar una situacié preexistent. Llevat dels
dos extrems de la quadricula, la seva interdistancia és de 60+70
metres, amb la particularitat que a la primera meitat del sector -la
més propera al casc- les illes sén de 60 m 1, en Paltre meitat, de 50 m,
donant aix{ un subtil canvi en la quadricula.

Amb la técnica ja coneguda del buidat dilles, es configuren dues pla-
ces, com dos pols oposats als extrems de la reticula.

Al tercer eix de l'eixample, que prolonga Dalt de la Vila cap a
Bufala, i que podria delimitar-se pel carrer Sant Josep i de Rosés, la
riera de Canyet, I'actual avinguda Bufala i la prolongacié del carrer
Prim, les dificultats son forga més grans atés que ens trobem en una
topografia amb prou desnivells: la reticula es deforma per intentar
adaplar-se, amb un resultat regular -avui verificable, ja que no s’ha
modificat massa el plantejament del Pla Pons-. L'element més
important de la proposta, la prolongacié recta dels carrers Sant Pau i
Prim fins a enllacar amb la trama, s’ha perdut lamentablement.
Aquesta forta intervencié hagués donat una accessibilitat de la manca
de la qual avui es ressent notoriament Bufala.

Fins ara hem parlat d’«eixamples», d’extensié de la ciutat sobre
terrenys més o menys lliures d’edificacid. Perd tamb¢ hi ha alguna
proposta sobre el nucli ja construit de la ciutat.
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Plano General de la ciudad de Badalona y su ensanche, de Joan Baptista Pons, 1895. Les llegendes «Mar Mediterraneo» sén afegitons posteriors.
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Per resoldre I'escassa permeabilitat del centre historic de Badalona
en sentit paral-lel al mar, el Pla Pons fa dues propostes: la prolonga-
ci del carrer Guifré fins a enllacar amb el carrer de la Llibertat a
través del sector ja consolidat de I'Arenal i I'obertura del passeig de
Roca i Pi (actual Via Augusta) pels terrenys del Clos de la Torre. Una
tercera proposta —de menys abast i molt més discutible~ €s I'obertura
d’un tercer carrer quasi parallel als anteriors, entre les rieres de Sant
Joan i de Matamoros, esventrant el Dalt de la Vila, 1 del qual queden
rastres als actuals carrers Museu, Gaieta Soler 1 Laietania.

Excepci6 feta de T'obertura de la Via Augusta, factible sense grans
estropells, les altres dues intervencions suposen una agressio prou
forta sobre la ciutat construida. Tenint en compte la respectuosa cura
amb qué el Pla Pons s'ha plantejat els tracats, adaptant la reticula de
carrers a la ciutat construida i a les preexisténcies, fins i tot aillades,
hem de pensar com devia ésser evident la necessitat d'augmentar la
connectivitat de la trama. I, al mateix temps, destaquem les limita-
cions propies d’un urbanisme basat en I'eixample i en el sistema reti-
cular per encaixar amb les trames urbanes historiques i resoldre en el
conjunt les necessitats funcionals d’una ciutat moderna®™.

Aquesta valentia propositiva manca totalment, en canvi, a I'actual
barri de Coll i Pujol, on el compromfs de manteniment dels carrers,
les edificacions de tot tipus i dels cursos de la riera de Sant Joan 1 el
Torrent de la Batlloria —i algunes determinacions sorprenentment
desmanyotades— donen un resultat amorf i desordenat, trencant, a
més. la permeabilitat de la resta de la trama.

En conjunt, el Pla Pons compren un total de 334 ha, de les quals 109
ha (un 32%) s6n de casc urba i 225 ha (68%) d’eixample. La superfi-
cie d'illes del nou eixample és d'1.612.825 m* i la de carrers i places,
de 633.875 m’, la qual cosa suposa el 72% i el 28%. respectivament”.

El planol esta marcat per lletres, de la A fins a la N, suggerint una
subdivisié en 15 zones que, tanmateix, no estan delimitades per cap
orafisme,

3. El model teoric

Darrera una proposta de trama urbana sempre hi ha una hipotesi de
possible utilitzacio: com seran les parcel-les. quins seran els usos i
quina la tipologia edificatoria. La «casa de cos» entre mitgeres amb
badiu posterior, destinada a habitatge déna lloc a una casa de 4+5
metres de facana. de 10+12 metres de fondaria. d'una o dues plantes,
i un pati posterior que pot tenir més o menys la dimensié en planta de
la casa. Tot plegat. la parcel'la resultant és d'uns 5 m per 25 m, 1 l'illa
de cases deu tenir uns 50 metres de dimensié. La casa burgesa de
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I'eixample Cerda donava una illa d’aproximadament 100 m per 100
m. Els establiments industrials son molt diversos, pero una inddstria
mitjana requerird rapidament parcel-les d’entre 1.000 m*i 10.000 m’, 1
exigird —per tant- illes de format gran; a més, la racionalitat tecnica
de la implantacié industrial s’acomoda bé a estructures segons dos
eixos ortogonals. Les corderies, per la seva especial tecnologia,
demanden parcel-les amb gran fondaria, per bé que puguin €sser
estretes, etc.

En definitiva, forma urbana (trama), tipologia edificatoria i usos
estan estretament lligades entre si, de tal manera que d’una determi-
nacié en podem deduir les altres. Aixo ens permet intentar veure,
mitjancant 'analisi de la trama, algunes de les determinacions del Pla
Pons que no estan explicitades en memories o ordenances. Per tal de
fer-ho intentarem de copsar el model alla on aquest hagi pogut reflec-
tir-se més lliurement sobre el terreny perqué aquest li hagi imposat
menys constriccions.

Per al sector sud-oest de I'eixample. es tracta d’analitzar la trama del
sector més allunyat de la poblaci6 i més proper del Besos, on practi-
cament 1o hi ha res, llevat de camins, rierots i camps de pages. Hi tro-
bem aleshores una alternanca entre illes de dimensions petites —agru-
pades en paquets de 3 o 4- i illes grans. Donada la preexistencia en
aquest sector de diverses industries de format regular, sembla raona-
ble pensar que el Pla Pons ha volgut preveure la dotaci6 de paquets
de s0l susceptible de rebre nous assentaments d’aquests tipus. En
canvi, les illes petites encaixarien perfectament amb la tipologia edifi-
catoria d'habitatges entre mitgeres, amb pati posterior i parcelles de
Pordre de 30 metres. Ens trobarfem, aleshores, amb una solucid origi-
nal i curiosa: la previsio d’un ampli sector de la ciutat destinat a aco-
lir, sobre illes especialitzades, una equilibrada barreja d'inddstria i
habitatge, possiblement per als mateixos obrers d’aquestes industries.

Des d’un punt de vista quantitatiu, la hipotesi és coherent: un calcul
tedric amb parametres raonables dona que la densitat total de pobla-
ci6 sobre aquests sectors, a colmatacid, seria de 276 hab/ha i 'ocupa-
¢i6 industrial de 194 Hocs de treball/ha, valors corresponents als
estandards de I'¢poca. tenint en compte, pel que fa a ocupacié/ha.
que es tracta d'industries més intensives en ma d’obra que les
actuals™.

A I'altre sector de I'eixample. i concretament entre la riera Canyadd i
Montgat, el model és totalment diferent. Les illes son molt més peti-
tes (60 per 60, 60 per 50, 50 per 30) i. per tant, més propies d'un barri
residencial que no pas fabril; en realitat, suggereixen la continuitat
amb l'eixample del XVIII de I'Arenal. L'existéncia d'una filera d'illes
de 60 per 90 m, encarades al carrer nim. 26, de 20 m d’amplada, que
-a més- vincula les dues places projectades, fa pensar que aquest



carrer es configura com una gran via civica, amb un front d’edificis
comercials i de serveis, i reafirma la presumpeid de considerar aquest
sector com una expansié residencial d'alt nivell, no adrecada a les
classes treballadores®.

Industria i poblacié obrera a la plana del sud-oest, barris residencials
de més status social al nord-est, un petit creixement pels turons conti-

gus a Dalt de la Vila, tres eixos de creixement centrats sobre la ciutat
existent, que, per la seva banda. millora la seva connectivitat mit-
jangant prolongacions de carrers i obertures de noves vies pel mig del
teixit construit. Vet aqui I'esquema global de la proposta del Pla
Pons.

Fotoplanel del vol de 1975, Sobserva amb claredat la preséncia de la trama del Pla Pons,




Finalment, com assenyala molt encertadament Juli Esteban, «Posicio-
nalmente y por sus propios elementos estructurales, el ensanche de
Badalona mantenia y reforzaba, a causa de su mayor extension, la
funcién urbana del centro histérico. Sin embargo debemos subrayar
el hecho de que no se propusieran intervenciones en el mismo que
manifestaran morfolégicamente su importancia si no que, dentro del
mismo mecanismo por suma de crecimientos parciales, que habia
venido formando la ciudad, el centro se extenderd y adquirird la con-
figuracion que le dard el establecimiento de nuevos edificios publicos
y residenciales en las areas de nueva ordenacion que habian perma-
necido vacias contiguamente a €1%».

4, Comentaris de Josep Fradera

Crec interessant reproduir aquf alguns textos de la Memaria del Pro-
yectos de ensanche y de reforma interior de la ciudad de Badalona, de
Josep Fradera, il-lustratius de la sort i les desgracies del Pla Pons, aixi
com del judici que aquest mereixia per part de Fradera:

«(...) Badalona cuenta com muchos niicleos de poblacién diseminados
por su extrarradio. (...) ...estos nicleos han ido formdndose al azar,
debido a la carencia de un plan general de ensanche que regulase el
desbordante crecimiento de la urbe. Vale la pena que, sobre esto,
hagamos un poco de historia. Badalona, en efecto, ha venido desen-
volviéndose hasta la fecha, con arreglo a un «Plano general de la ciu-
dad de Badalona y su ensanche» trazado por el Arquitecto Municipal
D. Juan Bautista Pons, con fecha 15 de agosto de 1895, Pero dicho
plano en el cual se sigue para fijar la direccion de las calles el sistema
de quadricula tan en boga entonces, no abarca mds que la zona llana
del litoral comprendida entre Montgat i el actual camino particular de
la S.A. Cros aproximadamente, es decir una zona destinada a com-
prender muy pocas de las muchas urbanizacions particulares de la
actualidad, que, naturalmente, se limitan a subdividir las manzanas
del plano de 1895 en otras mds pequenias, mediante la introduccién de
nuevas calles 0 pasajes paralelos a las vias proyectadas. De estas esca-
sisimas urbanizaciones recayentes en el ensanche de 1895, sélo las
denominadas Costa, Coll y Pujol y Casagemas, cuentan con mayor o
menor nimero de edificios; las demés permanecen en estado de pro-
yecto. Estas dos dltimas modifican, ademds, dentro de sus zonas res-
pectivas, el trazado del plano del Sr. Pons, segin nuevas alineaciones
aceptadas por el Ayuntamiento. Otras modificaciones sufridas por
dicho plano podriamos sefialar, tales como el proyecto de nuevas ali-
neaciones en la barriada de Manresd, p1opuest0 por el Arquitecto
Municipal D. Julio Batllevell en 1909; el de una calle y la rectificacion
de sus afluentes, lindando con el recinto de la via férrea, junto a la
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estacion de mercancias, redactado por el propio Arquitecto Municipal
en 1908; otro reduciendo la prolongacién de la calle del General
Barrera, o sea calle de Latrilla, a la misma anchura de 7,85 metros que
tiene aquélla, segtin planos del mismo técnico municipal del afio 1912;
otro trasladando la calle nim. 31 (hoy Font i Escola) e interceptando
la de la Providencia (hoy de Galileo), detrds de Can Paxau, en com-
pensacion de un terreno cedido para plaza piblica por la Sra. Barone-
sa de Malda, en la riera de San Juan, en el afio 1916; otro desplazando
las alineaciones de la continuacién N, de la calle de San Miguel, segin
planos del Arquitecto Municipal D. Julio Batllevell aprobados en el
afio 1902; varios acuerdos consistoriales rectificando dicho plano de
1895 en los puntos destinados a zona industrial y ampliando la anchu-
ra de algunas de sus calles, etc, etc, pero es lo cierto que, a pesar de
estas modificaciones, el desarrollo de la poblacién se ha ajustado bas-
tante al mencionado plan general de ensanche de 1895.

«El inconveniente de dicho plan reside, pues, en estos tres puntos
capitales: 1°~ En ser un plano sin fuerza legal suficiente que solo fue
aprobado por el Ayuntamiento, prescindiéndose de la larga tramita-
cién que para tales casos exigiran las leyes en aquella fecha. 2°- En
la hoy insuficiente extensién que abarca, ya que, como hemos anun-
ciado y vamos a ver muy pronto, la inmensa mayorfa de los nuevos
nicleos urbanos se han formado mds alld de sus limites, y 3°.- En
haberse adoptado para las calles anchuras que raramente pasan de
los 10 y 12 metros y con frecuencia no llegan a ellos, y ceirse a una
estructura inadecuada para nuestros tiempos y la importancia actual
de la ciudad, cosa comprensible, cosa que habia de suceder forzosa-
mente al confeccionarse en una época en gue no era posible presumir
el gran incremento que la poblacién habfa que experimentar en breve
plazo”, y en que hacfa falta recorrer mucho camino para llegar a la
solucién estética y practica a la vez de los problemas urbanos.

«Prescindiendo, ahora, de la forma viciosa como se ha desarrollado la
ciudad, ajustdndose, més o menos, a las normas fijadas en el plano de
ensanche referido, me concretaré a resefiar la manera que, fuera de
é1, se han inculcado los nuevos grupos urbanos existentes. Todos ellos
son hijos desgraciados de un conjunto de iniciativas fragmentarias y
dispares, nacidas de la yuxtaposicién de edificios a lo largo de rieras,
caminos y senderos preexistentes unas veces, y, con mayor frecuen-
cia, de la parcelacion casi siempre desmenuzada e incorrecta, en
torno a calles, arbitrarias y mezquinas, trazadas por presuntos urbani-
zadores particulares dentro de los limites de sus propiedades rusticas
respectivas sin perseguir otro fin que el mejor adaptar tal parcelacion
y trazado al pardmetro irregular del terreno inspirdndose en persona-
les conveniencias, y condenando, por tanto, grandes extensiones del
suelo badalonés a una desarticulacién y fealdad desesperantes e



imposibles de borrar jamds en absoluto. En esto han venido a parar
aqui, como en muchos otros puntos, las pretendidas urbanizaciones
particulares en un motivo de lucro desordenado, y, lo que es mas
inconcebible todavia, en una explotacién ruinosa, por lo irracional,
del mismo suelo, que no sélo perjudica a la colectividad toda, sino
que ha mermado en mucho los pingties beneficios que estos parajes,
mediante un trazado y parcelacidn inteligentes, eran susceptibles de
proporcionar a sus mismos terratenientes. (...)

«Y aun hay algo peor, por parte de muchos urbanizadores, que el
empefio sistemdtico en querer desconocer estas verdades. Me refiero
a la inactividad punible de tales urbanizadores en lo que respecta a
las obras que vienen obligados a realizar en sus terrenos para poner-
los en condiciones de vialidad. Es inttil que el municipio se esfuerce
en imponer estas o aquellas clausulas, al aprobar una urbanizacién,
El urbanizador, en general, no quiere saber nada de los gastos de
establecimiento y conservacién que requiere todo negocio; una vez
obtenida la aceptacion del proyecto, y aun antes, se limita a vender
parcelas de terreno con el sobreprecio que les presta la categorfa de
solares alcanzada en virtud de la mencionada autorizacién oficial del
Municipio; pero sin que, en realidad, merezcan tales parcelas el nom-
bre de solares ni, por tanto, les corresponda sobreprecio alguno sobre
el valor de ristica, ya que, de hecho, sobre terreno ristico, y no urba-
no, siguen y seguirdn enclavadas mientras una correcta explanacion y
urbanizacién de las calles no tenga lugar. Esto es francamente intole-
rable, pues convierte al Municipio, muy a pesar suyo, en expendedor
y amparador de negocios privados casi siempre abusivos y con perjui-
cio gravisimo del normal desarrollo urbano de la ciudad.

«Desde la Riera de Canyadd hasta los términos de Montgat y Tiana,
héllanse algunas construcciones fabriles de importancia junto a la
costa, a uno y otro lado de la linea del ferrocarril y de la Carretera de
Madrid a Francia, si bien dichas construcciones no forman un todo
unido como las de la zona industrial de la derecha de la ciudad,
mirando al mar, sino que se hallan muy separadas por extensos cuer-
pos. Es por esto que no constituyen una verdadera zona industrial ni
hay inconveniente demasiado grave para que no la constituyan
nunca, con todo y haberme de lamentar que se haya comenzado a
construir edificaciones de tal género en esta parte del ensanche de la
ciudad situada en una paraje por demas encantador, perfectamente
llano. indicadisimo para la construccién de chalets y casa de recreo de
una colonia veraniega y coronado por una extensa meseta que es una
alalaya natural desde donde se divisa la accidentada silueta de la cor-
dillera posterior, [y}, a sus pies, el anchuroso arco de la costa.

«Otra ensefianza que dimana de la forma del crecimiento de Badalo-
na, es ésta: Vemos que, en efecto, el plano de 1895, previendo, sin

duda, un desarrollo industrial enorme, cuida de disponer abundantes
manzanas junto al litoral, a uno y otro lado de la urbe, en tanto que el
trazado de nuevas calles por los terrenos superiores a la Carretera de
Madrid a Francia, abarcan una zona relativamente estrecha, ya que
sOlo son tres las nuevas calles trazadas paralelamente [a] dicha carre-
tera (29, 30 y 31). No habiendo tenido lugar este desarrollo industrial
en las colosales proporciones sospechadas, los terrenos del litoral han
quedado yermos de edificaciones a pesar de sus magnificas condicio-
nes topograficas. Los de poniente porque el precio relativamente ele-
vado que les asigna su proximidad a la urbe v a la zona industrial estd
en contradiccién con la estructura mondétona del plano y a la escasa
amplitud de sus calles, lo que no invita a la construccién de viviendas,
sobre todo debido a su misma proximidad a la zona industrial. Los de
Levante, porque se alejan demasiado del sentido que lleva la corrien-
te constructiva de la ciudad, que es l6gicamente arrastrada hacia occi-
dente; es decir: hacia el natural foco de atraccién constituido por la
metrdpoli barcelonesa, con la cual tiende, de modo ineludible, a for-
mar un todo. La realidad, pues, parece haber vuelto las espaldas al
plano de 1895 y, en lugar de dirigirse su ensanche desde la carretera
al mar, lo hace con preferencia desde la carretera a la montafia, Allf
el suelo y el aire son mds saludables y los terrenos més econémicos v,
por consiguiente, mds a propdsito para la construccion de viviendas.

«Asf ha crecido Badalona. Es decir, de un modo perfectamente 16gico
y explicable por la ausencia de toda prevision. Y dfa por dfa va per-
diendo su cardcter distintivo, para convertirse en una de tantas pobla-
ciones de aluvién, en un suburbio més de Barcelona, con todas las
desgracias caracterfsticas de tales suburbios, formados esponténea-
mente y s6lo con vistas a una codiciosa explotacién del suelo,

«Todas las calles descritas son enteramente rectas, tiradas a cordel, lo
que, unido a su exigua anchura, sobremanera acentuada por la des-
mesurada longitud de las mds principales, causa una sensacién suma-
mente penosa de monotonia, falta de ponderacion y encogimiento, Es
concebible que un plan asf haya podido proyectarse con vistas a solu-
ciones inmediatas en una época en que la ciudad no podfa presumir
su enorme desarrollo actual y en [la] que se tenfan nociones muy
equivocadas del trazado de ciudades, pero es inconcebible pensar
como un plan tan menguado y que revela una ausencia total de imagi-
nacién y arte, haya podido prosperar después, en medio de la absolu-
ta indiferencia de autoridades y ciudadanos. Por lo menos, se diesen,
de trecho en trecho, algunos espacios abiertos... porque se da el caso
de que, en este tan amplio sector, no existe ni una sola plazoleta, por
insignificante que sea.

«Esta misma sensacion de monotonia, desproporcion y encogimiento,
se nota en la inacabable serie de calles que van del mar a la montafia,
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también de considerable y excesiva longitud con relacién a su anchu-
Ia, aunque no sean tan largas como las paralelas al litoral. De modo
que el conjunto del sector, trazado segin las deplorables normas en
boga a finales del siglo pasado, agravadas por un criterio sumamente
mezquino, adopta la forma de una quadricula de callejas estrechas
que ni atn el mérito tiene de ser, por lo menos, regular en la perpen-
dicular de las calles ni en la longitud de las manzanas, sumamente
cortas, unas, fatigosamente largas, otras; cosa también incomprensi-
ble, habida cuenta de que los antiguos campos en que se asientan
eran perfectamente llanos y nada impedia un trazado que, si no a las
recientes normas del arte urbano, se atuviera cuando menos, a las
elementales reglas de la geometria, siempre convenientes para la
regularidad de los edificios y de las habitaciones.(...)

«Por lo dltimo ya se comprende que este sector, que constituye el
pentltimo ensanche de Badalona, no puede calificarse de otro modo
que de verdaderamente abominable, particularmente en la porcién
situada mas alld de la Riera de Jornet, ya que ni tan sélo tiene la
excusa de haberse formado sin plan preconcebido, como acontece
con la mayor porcién de otros sectores del casco, los cuales, a pesar
de su formacién espontanea, no presentan defectos de tanto bulto...

(. )»

5. Algunes reflexions

La historia de I'urbanisme badaloni és de mal fer. Tenim molt pocs
elements documentals i ens en manquen molts d’altres que permetin
reconstruir clarament el procés de construccié de la ciutat, que no
sempre es pot deduir de I'analisi de la ciutat construida. Entre
d’altres, es pot caure en I'error de considerar cada element (un pla-
nol, uns escrits, un pla) com a elements aillats, fites o fets que modifi-
quen o capgiren la situacié d’una manera radical. O com a represen-
tants indiscutibles de tota la realitat del moment. Possiblement els
processos tenen grans dosis de continuitat, i no hi ha grans ruptures,
sense que aixo signifiqui que no estiguin exempts de contradiccions.

Dic aixd perque hi ha coses que no lliguen. Ja he llancat abans la
hipotesi de I'existencia d'algun tipus d’instrument urbanistic ~tan ele-
mental o poc formalitzat com es vulgui- que permeti explicar la
trama extremadament regular de I'eixample del segle XVIII de I’Are-
nal. Ara he de portar el meu agosarament a formular una altra hipo-
tesi: abans del Pla Pons havia d’haver-hi alguna cosa que expliqués la
formacié del barri construit més enlla de la Plana del Corb i de la
Riera de Jornet, el conjunt d’illes de cases comprés entre els carrers
Industria, Torrent d’en Valls, carretera i Riera den Jornet o de Sant
Joan. Efectivament, el Pla Pons dibuixa aquesta zona, amb els seus
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carrers i la plaga Torner, com un conjunt ja fortament ocupat per
Pedificacid, perd amb una delimitacié geométrica precisa de vies i
illes de cases que no cal fer altra cosa que recollir al planejament,
sense precisar de cap afectacié o modificacié. Altres plans d’alinea-
cions, per més modestos que siguin, han d’haver determinat aquestes
traces; plans que hauran estat integrats després al Pla Pons. El carrer
Indtstria seria 'exemple més contundent. Aquesta via fonamental al
sector sud-occidental de I'eixample no s'inventa amb el Pla Pons; hi

era ja abans, tragada sens dubte com a eix d’implantacié de la fabrica

Detall de la trama del sector oest.



de xarols, hules i encerats Le Boeuf, de la refineria de sucre Fontro-
dona i Castelld, de la fabrica de gas Josep Jaurés, de la fabrica de
pells adobades de Bosch, Prat i Cia; les tres primeres de 1850, 1865 i
1866, i I'dltima anterior sens dubte al Pla Pons, pero sense que en
pugui precisar la data.

Aleshores, haurfem d’entendre ¢l Pla Pons com I'element que, en un
moment determinat, potser com a conseqiiéncia de 'impuls de
I'Exposicié Universal de Barcelona de 1888, integra, totalitza i potser
formalitza una série d’instruments ja existents, encara que avui des-
coneguts; no com un planejament sortit del no-res. El Pla Pons seria
I'element que enllaga amb la practica anterior. I també posterior, com
ja hem entrevist per les successives modificacions i revisions. Fins i
tot podriem quiestionar-ne 1'autoria: tal vegada Joan Bta. Pons no fou
més que el funcionari que va signar, com corresponia, un document
municipal de llarga gestacié. Aixd també donaria compte d’algunes
de les seves contradiccions 1 incoheréncies, dels diferents tractaments
d’alguns sectors, poc explicables des de la perspectiva d'un criteri
projectual Unic que s"aplica sobre diferents parts del territori®,

Per cert, que hi ha un planol on es reflecteix la trama de I'eixample
sud-oest de Badalona i és anterior al de Joan Bta. Pons: el Plano por
curvas de nivel de Barcelona y pueblos vecinos. Masas edificadas de
Barcelona y sus suburbios, de I'enginyer Pere Garcia Faria (1891)%.
La qual cosa no treu per a res ¢l paper de redactor del planejament al
municipi badaloni a Joan Bta. Pons, siné que abona allo que estavem
dient; precisament, que sobre un planol topografic es presenti una
trama projectada implica que és un element estrany al seu propi
encarrec, segurament recollit per Garefa Faria -de mans del seu ex-
collaborador- a 'Ajuntament de Badalona, on es devia treballar
sobre el Plano general de la ciudad de Badalona y su ensanche des de
feia ja temps, encara que no hagués estat presentat ja com a defini-
tiuw*. Aixo és perfectament coherent amb una administracid i societat
civil amb una feble estructura juridica reguladora de la seva activitat,
en que P’existencia d’un planol en continua formacié i sense tracta-
ment procedimental adient no exclou la seva utilitzacié interna i la
seva aplicacié sobre el terreny a I'hora de fixar alineacions i d’inter-
venir sobre 'edificacid.

Tampoc no seria estranya aquesta situacié contemplada des del con-
text de la historia comparada. De les sis ciutats que analitza Juli Este-
ban-al seu estudi sobre eixamples menors -entesos com a referits a
ciutats de poblacié compresa entre 10.000+-20.000 habitants en el
moment de realitzar-se el planejament-, només Girona elabora el seu
planejament més tard (1897). Sabadell té plans el 1847, el 1865 i el
1886; Matard, el 1878, Vilanova, el 1876, Terrassa, el 1878 1 el 1886;
Tarragona, el 18907. D’altra banda, ja ¢l 1846 s’havia promulgat una

Real Orden per la qual s’ordenava aixecar planols geometrics a totes
les poblacions; el 1853 la Junta Consultiva de Policia Urbana havia
desenvolupat unes propostes de com fer front al creixement de les
ciutats, acompanyades per dimensions minimes de carrers, format de
les illes, fondaries de I'edificacid, etc; el 1859 apareix la Instruccion
para la elaboracion y ejecucion de los planes generales de alineaciones,
el 1864, el que es pot considerar la primera llei d’eixamples; final-
ment, el 1876 es déna una nova legislacié que resol alguns dels pro-
blemes de gestié urbanistica dels eixamples™. Sense parlar de I'exem-
ple proxim i potent de Barcelona i el seu eixample (1859). Per tant, hi
havia una cultura del planejament prou estesa i generalitzada perque
Badalona no pogués sostreure-se’'n. També aqui I'administracid
municipal havia d’establir alineacions, confeccionar planols, preveure
amplades i fondaries. El Pla Pons seria, doncs, un fet més —aixo si,
prou significatiu- dins d’un procés d’abast temporal ilarg, i amb con-
tinuitat amb determinacions, practiques 1 decisions prévies.

La segona reflexié també té a veure amb la continuitat dels proces-
sos, en aquest cas envers la configuracié de Badalona com una ciutat
secundaria i suburbial. L’assoliment d’aquest caracter, per bé que té
lloc d’'una manera rotunda i definitiva arran del creixement salvatge
del perfode franquista, esta ja present a finals del segle XIX i primera
meitat del XX. El Pla Pons, entes com el document que expressa i
resumeix en un moment donat tota un practica urbanistica anterior i
contemporania, no estd exempt d’aquests trets de ciutat menor i
suburbial. No hi ha al seu darrera cap model de ciutat minimament
ambicids. Part de les critiques vehements de Fradera sén certes ~dei-
xant de banda les diferents escoles urbanistiques i la distancia que
marca el temps—: els teixits son magres, sense concessions a tot allo
que no sigui 'aprofitament utilitarista del sol, sense previsions
d'espais lliures, parcs, jardins (no és el cas dels eixamples de Matard i
Terrassa), amb ben poques intervencions per reforgar el paper direc-
tor de la ciutat central. El possible caracter barrejat predicat per a
Peixample sud-oest, amb coexisténcia d’illes industrials i d’habitatge
obrer, en les condicions tecnologiques de la inddstria de finals del
segle XIX, havia de produir uns barris socialment segregats, tristos i
depauperats. La miséria es fa encara més avinent amb I’absencia de
places en aquest eixample, entre el sector ja consolidat per I'edifica-
ci6 1 el final de la trama cap al Bes0s, especialment en comparacié
amb la dotacid del sector Canyadé-Manresa.

La posterior modificacié del Pla Pons o la seva complementacié per
les urbanitzacions particulars, davant de la incapacitat municipal per
renovar i ampliar el planejament general, reafirmen aquest itinerari
cap a la suburbialitat i 'autonegacié com a ciutat, posant les bases del
desastre posterior.
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Pero cl signe d’aquest procés no tan sols esta als contingurs del Pla
Pons, siné també en els seus propis mecanismes. La seva aparicié és
tardana, el seu desplegament instrumental incomplet i no hi ha apro-
vacid posterior (no és el cas dels de Matar6, Sabadell o Girona®),
possiblement perque era més confortable per a I’Ajuntament renun-
ciar als conflictes derivats d'una gestio rigorosa del pla i no estar sub-
jecte a un document que formalitzés i obligués, sing trobar-se lliure
de trampejar, pactar o cedir davant dels petits interessos locals i de
les iniciatives i pressions dels agents foranis.

Les causes han de buscar-se en la feblesa de la propia societat civil,
incapag de plantejar-se amb rigor un projecte autdcton de ciutat, i
desplegar després I'estratégia per perseguir-lo, creant, com a primer
pas, els medis instrumentals necessaris (plans, normes i ordenances,
eines de gesti6 urbanistica).

Es evident que aquesta no és una situacié privativa de Badalona, i
que en altres llocs es troben situacions semblants:

«En las ciudades a que nos referimos, la burguesfa no alcanza la
dimension cultural que la hace capaz de proponer alternativas obliga-

Model teoric del Pla Pons per a Peixampla sudoest. H, habitatge; I, indistria.
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torias que surjan de su propia interpretacion de la ciudad y de la bus-
queda de un modelo en el que manifiesten los valores del nuevo
orden social. Mds que la burguesfa como clase social, podemos decir
que existen burgueses, en el sentido de referimnos a personas externas
al estamento nobililiario, que han adquirido poder econémico dentro
del marco de actuacién que produce el liberalismo. Este conjunto de
personas, tanto por su nimero absoluto, como por lo confuso de las
relaciones que se mantiene con los demds estratos poblacionales, no
llega a desempeiiar en su dmbito urbano un papel con un significado
equivalente al que juega la burguesia de una gran ciudad.

«Esta ambigtiedad en la definicion de los grupos que componen la
ciudad, y que es coherente con la dimensién eminentemente persona-
lizada de la mayor parte de las actuaciones, contribuye también a
modificar el cardcter de la relacién entre la administracién y los
administrados, en la que se apoya el proceso de crecimiento en
ensanche. La menor complejidad del aparato administrativo facilita
por otra parte la intervencién directa de los ciudadanos -a partir de
una cierta capacidad de influencia~, en la gestion municipal. El resul-
tado suele ser una mayor evidencia y aceptacién de las irregularida-
des en el proceso de crecimiento de la ciudad, que si bien son comu-
nes a cualquier dimension urbana, en los casos que nos ocupan son
proporcionalmente més frecuentes, en general de menor importancia
cuantitativa y no precisan especial ocultacion.

«Notemos también que la actuacién de las administraciones locales
de estas ciudades no estaba, de hecho, sometida a un control estatal
con el mismo rigor que las grandes capitales. Recuérdese el caso de
Barcelona, con la imposicion del Proyecto de Ildefonso Cerd4, suma-
mente representativo del grado de intervencién de la administracion
central en la ordenacion del crecimiento de las grandes ciudades.
Contrariamente, en las ciudades de menor tamafio, los proyectos se
desarrollan muchas veces al margen de los tramites previstos en las
sucesivas leyes de Ensanche y Reforma de las poblaciones, que se
promulgaron a partir de 1864, constituyendo documentos internos al
municipio mucho mas modificables o sustituibles por otros a lo largo
del tiempo.»™

Tot i que aquest discurs es predica amb caracter general per a un con-
junt d’eixamples menors, el cas de Badalona seria el perfecte paradig-
ma de I'anterior. En efecte, hem vist com, a Badalona, la feblesa de la
institucié municipal, reflex de la societat civil local, va produir el
plantejament del creixement urbd sobre unes bases especialment
raquitiques i esquifides. Possiblement la manca de projecte sobre la
ciutat i la inactivitat en el planejament i la gestié urbanistiques sén
especialment greus durant la primera meitat del segle XX, pero tam-
poc el segle XIX no fou gaire afortunat.”



0. Conclusions

La historia de I'urbanisme badalonf és especialment diffcil, perqué hi
ha pocs documents coneguts i s’ha realitzat un esforg de sistematica i
investigacié gairebé nul. El present article té, doncs, un caricter
necessariament especulatiu i treballa sobre hipdtesis que haurien de
validar-se.

El Pla Pons és un fet aillat dins d’un procés en bona mesura descone-
gut, perd que possiblement tradueix una practica urbanistica molt
anterior, contemporania i servidora de les primeres implantacions
industrials de la segona meitat del segle XIX. Badalona, sense un
creixement autocton solid i una societat civil forta, va ésser incapag
d’elaborar un projecte propi de la ciutat i configura el sen urbanisme
com a resposta dicti] a la industrialitzacié barcelonina i als minsos
interessos immobiliaris locals, prefigurant i predeterminant all que
seria la historia posterior. Tant I’utilitarisme esquifit de les propostes
del Pla com els mecanismes per a la seva realitzacié i gesti6 manifes-
fen primerencament aquesta caracterfstica de ciutat suburbial i subor-
dinada que avui té.

NOTES

1. Joan Baptista Pons Traval (Barcelona, 1855-1928). Arquitecte des de 1880,
va ésset funcionari de I'Ajuntament de Barcelona, on va treballar amb Pere
Garcia Faria, arquitecte municipal de la Garriga i després de Badalona. Fou
també obra seva el monument a Roca i Pi (1894) en col-laboracié amb
Pescultor Torcuat Tasso, el monument a Evarist Arnts (1895) en collabora-
¢i6 amb Torcuat Tasso i Josep Tarrach, el Cor de Marina (1898) i 1a casa Si6
(Rambla, 5; sense data precisa). Vegeu Gran Enciclopedia Catalana, vol. 11.
Barcelona, Enciclopedia Catalana, 1978: Anuari de I'Associacio
d’Arquitectes. Barcelona, 1928; 1 LLADO, Francesc | PADROS, Joan A. Pla-
nols d’informacio i cataleg [historic, artisiic, arquitectonic, monumental, pai-
saigistic, efc de Badalona]. Badalona, text fotocopiat, 1980.

2. Vegeu CUYAS TOLOSA, Josep. M. Historia de Badalona, volum VI, pag.
26. Badalona, edicié de I"autor, 1980.

3. Vegeu ALOMAR, Gabriel. Urbanismo regional en la Edad Media. Las
«Ordinacions» de Jaume 11 (1300) en el reino de Mallorca. Barcelona, Gusta-
vo Gili, 1976.

4. Vegeu GRAU, Ramon i LOPEZ, Marina. «Vells suburbis fora clutat, Sant
Marti, un Manchester local», a Serra d’Or, any XV, nim. 169, Barcelona, 15
d’octubre de 1979, pags. 19-25.

5. En aquells moments, Joan Amigé era arquitecte municipal.

6. Josep Fradera Botey no en fa cap referéncia, i si en fa diverses, en canvi,
del pla de Joan Bta. Pons.

7. La situacié arriba a ésser tan penosa, que I'Ajuntament, amb data 12 de
maig de 1932 va arribar a prendre la decisié de collocar un retol impedint

I'edificacié a les urbanitzacions que no tinguessin assenyalades sobre el
terreny les rasants d'una manera clara, mitjancant fites o altres sistemes, Un
inventari del moment recull 34 «urbanitzacions particulars» amb les rasants
assenyalades 123 que no les tenien.

8. Els planols del Pla Fradera porten la data de 1930, Tanmateix, la redaccié
de la Memoria definitiva és posterior i correspon al 1936, ja que entre la llista
d’alcaldes hi figura Frederic Xifré Masferrer, que ho fou des del 16 de marg

de 1936.
9. Tanmateix, Fradera afirma a la seva Memoria que les 16 mig redactades,

10. Vegeu ROURA, Joan. «Via libre. Semanario cenetista», a Comarca-
Expres, niim. 11. Badalona, maig de 1977.

11. No em resisteixo a reproduir les disposicions d’aquest Decret de 13 de
novembre de 1936: «Passen a ésser propietat de la Comunitat, representada
per 'Ajuntament, tots els immobles de la ciutat, com aixi també tots els
solars i terrenys urbans compresos a la mateixa.

«L’Ajuntament cedeix als actuals propietaris d'una vivenda tnica en aquesta
ciutat, 'usdefruit de la dita vivenda que fins ara era de llur propietat». Cfr,
ROURA, Joan.

12. Potser és casualitat o una petita burla del destf, pero dels pocs elements
que podriem retrobar avui del pla de Fradera, un seria la traca de la «Ronda
del Porvenir», actual autopista A-19. Un altre seria I'avinguda del Maresme,
cn aquest cas complint la funcié que preveia Fradera, de collectora dels
carrers longitudinals de la trama.

13. Més tard es va canviar pdicament aquest nom massa explicit pel de Plan
de ordenacion urbana de la comarca de Barcelona.

14, Es avinent de recordar aqui el pintoresc episodi de I'obertura del carrer
dels Arbres, de 1897, quan l'alcalde Joaquim Palay Jaurés va esbotzar la
tanca de Cal Corb, propietat dels Ventds.

15. A CARRERAS CANDI. Geografia de Catalunya. Barcelona, A. Martin,
sense data, es publica el planol de Joan Bta. Pons amb la llegenda «Ciutat de
Badalona. Fasilitat i revisat pel Ajuntament» del qual podem acceptar la data
aproximada de 1918 (VILA DINARES, Pau i CASASSAS SIMO, Llufs. Bar-
celona i la seva rodalia al llarg dels temps. Barcelona, Aedos, 1974, també ho
reprodueixen -sense caratula-i el daten a la primera década del segle).

16. Hem agafat com a lfmit de la ciutat existent Iactual Marti Pujol, criteri un
xic discutible, perque ja existien edificacions més enlla, seguint el carrer de
Sant Isidre i entre la riera d'en Jornet (Sant Joan) i el carrer Roger de Flor,
Creiem, no obstant aixd, que el buit de la plana de Cal Corb —primers
terrenys Pocupaci6 dels quals contemplava la ciutat- aix{ ho justifica.

[7. Per cert que aquesta plaga havia desaparegut al planol «Ciutat de Badalo-
na. Fasilitat i revisat pel Ajuntament» al qual hem fet referéncia a la nota 15,
Vet aqui una de les «revisionss! Segurament per aixd I'actual placa de la
Plana (¢ inferiors dimensions i diferents proporcions que la projectada per
Joan Bta. Pons.

18. El cas de Cerda amb Barcelona i Gracia és paradigmatic.

19. Dades extretes ’ESTEBAN NOGUERA, Julio. Los ensanches menores
en la region de Barcelona. Barcelona, ETSAB, 1976. Draquestes dades resulta
que la densitat del casc urba era, a la Badalona de 1895, de 165 hab/ha. Per Ia
seva part, J. Fradera estima com a superficie del casc urba, el 1930-36, 285 ha.
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20. Aquests podrien ésser els calculs tedrics:

PLA PONS. MODEL INDUSTRIA - HABITATGE SECTOR SUD-QEST
1lla Industrial
Dimensié a Dimensid b Superficie
100 100 10.000
1lla d’Habitatge
Dimensio a Dimensid b Superficie Niim.d'illes Sup.total
60 100 6.000 3 18.000
Fond. edificab. | Plantes Sostre 90% vivenda 10% comerg
15 2 18.000 6.200 1.800
Sup. vivenda m2/vivenda Niim, habitatges
16.200 100 162
Superficie urbana
[lla industrial Illes habitages | Carrers Sup. total % carrers
10.000 18.000 7.200 35.200 20%
Poblacié
Habitatges Persones / viv. | Poblacid Hab/ha
162 6 972 276
Pobl, activa Ind. s/total Treb. indistria | Ocupacid/ha
40% 50% 194 194

21. Aquesta anlisi és coincident amb la ’'ESTEBAN NOGUERA, Julio.
Opus cit., perd val la pena recollir el comentari de Josep Fradera en la seva
memoria de Proyectos de ensanche y..., interpretacié molt més propera al
1895 que no pas la nostra i que, per tant, no pot menysprear-se «...en efecto,
el plano de 1895, previendo, sin duda, un desarrollo industrial enorme, cuida
de disponer abundantes manzanas junto al litoral, a uno y otro lado de la
urbe...». Tanmateix, Fradera es contradiu: vegeu més endavant, al corpus de
I"article, una citacié on es proposa entusidsticament la vocacié residencial
d’alt nivell.

22. Vegeu ESTEBAN NOGUERA, Julio. Opus cit. He suprimit els subrat-
lats de I'autor, que posaven I'emfasi sobre €l paper central atribuit al centre
historic, decisio obvia que esta dintre el concepte mateix d’eixample i que
potser és menys evident des de P'eixample barceloni. En canvi, em sembla
molt important la clarificacié dels mecanismes de manteniment del paper
d'aquesta ciutat central i la seva difusi6 als espais buits immediats d’aquests
eixamples.

23. Tanmateix, les 334 ha del total urba projectat, amb una densitat mitjana
de 200 hab/ha -lluny de la densitat de colmatacié- donen un total de poblacié
de 66.800 habitants, per sobre dels 42.230 habitants de fet el 1930. Si apli-
quéssim la densitat que assenyala Fradera per a les arees urbanes de Badalo-
113, 465 hab/ha, el marge de creixement possible féra encara més gran. [Nota
de IMS].

24, Seguint per la via de la valentia propositiva, llan¢o una altra hipotesi:
tampoc no s’explica la distancia técnica o instrumental existent entre el pla-
nol de Jaume Sola Seriol (1878) i el Pla Pons, només disset anys posterior, si
donem a aquell el valor del primer planol de la ciutat. Crec que ho haurfem
d’entendre més aviat com una vulgaritzacié o una popularitzacid de repre-
sentacions de la ciutat avui perdudes.

A

25. Vegeu GALERA, Montserrat; ROCA, Francesc i TARRAGO, Salvador.
Atlas de Barcelona. Barcelona, COAC, 1982, Pag, 233,

26. Hi ha un altre planol que podria constituir I'argument definitin. Es un
planol parcial de Dalt de la Vila i Clos de la Torre, amb els dos carrers tra-
vessers ja comentats, que porta com a llegenda «Plano de la villa de Badalo-
na. Alineaciones, rasantes y divison de la propiedad lindante con la via pibli-
ca. Zona K del plano general rectificado» (la zona K es correspon amb les
marques del Pla Pons). Malauradament la data no es llegeix bé, perd sembla
que digui 1885.
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ELS TRAMVIES DE BADALONA
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CARLES URQUIOLA CASAS

ESTUDI HISTORIC

La historia del tramvia de Badalona comenga al mes de setembre de
1873, quan I'empresa Roig Hnos, Garcfa y Cia elabora un projecte de
tramvia de tracci6 animal entre la placa de I’Angel, a Barcelona, i el
carrer de la Creu, de Badalona. El tracat projectat transcorria, a Bar-
celona, pel carrer de la Princesa, el passeig de la Industria (actual
passeig del Born), el passeig de Pujades i la carretera de Madrid a la
Jonquera. Tot seguit, i sense abandonar la carretera, travessava Sant
Marti de Provencals i Sant Adria de Besos i entrava a Badalona, tra-
vessant el carrer del Raval fins a arribar a la terminal del carrer de la
Creu.

Aquest projecte, del qual es va sollicitar la concessié al mes de gener
de 1874, oferia unes expectatives prou favorables per als seus promo-
tors, ja que seguia amb molt poca diferéncia el mateix recorregut del
servei d’0mnibus que en aquells temps unia Barcelona (Portal Nou)
amb Badalona (carrer de la Creu), el qual gaudia d’una gran accepta-
cié entre el puiblic, com ho prova el fet que, ja I'any 1866, la seva fre-
qliéncia de pas fos d’un cotxe cada hora ',

La construccié havia de resultar, pero, llarga i dificultosa. D’entrada,
els tramits per a I'obtencié de la concessié havien de durar gairebé
tres anys a partir de la seva sollicitud, de manera que es va haver
d'esperar fins al 23 de novembre de 1876 per tal d’obtenir la Reial
ordre de concessié.

Sens dubte aquest llarg perfode de temps va determinar que els peti-
cionaris d’aquella concessié desistissin de dur endavant el projecte i
és aixf que, per Relal ordre de 17 d’abril de 1877, es va aprovar el seu
traspas a 'empresari Alberto de Quintana.

Quintana va iniciar les obres d'instal-lacié de la via, que 'any 1881 es
trobava ja instal-lada en el tram de la carretera de la Jonquera ®, i va
sollicitar la substitucié de la traccid animal que s’havia previst al pro-
jecte original, per la traccié per vapor, la qual li va ser autoritzada
Pany 1879. Tanmateix, diverses dificultats li van sortir al pas: I'Ajun-
tament de Barcelona es va oposar a la circulacié de les maquines de
vapor per I'interior de la ciutat, mentre que els veins del carrer de la
Princesa es van resistir a la instal-lacié de les vies tramviaries en
aquell carrer, més encara si el tramvia havia de ser de vapor. Per
aquests motius i els endarreriments de les obres que se’n van derivar,
Quintana va acabar abandonant la construccié del tramvia.

La interrupcid de les obres va durar fins al gener de 1883, data en la
qual es van poder reprendre gracies a una nova transferéncia de la
concessio, aquest cop en favor de la societat Compafifa Andnima de
Tranvias de Vapor de Barcelona y el Litoral, que va ser aprovada el
dia 7 de marg de 1883 °,

La direcci6 de la nova empresa va aconseguir acabar la construccié
del tramvia, resolent amb notable pragmatisme els problemes que
s’havien plantejat en la seva construccio.

En primer Hoc, es va desblocar la qgtiestié del pas del tramvia per
Vinterior de Barcelona, renunciant I'empresa concessionaria al tracat
per placa de I'Angel, carrer Princesa i passeig del Born, i proposant
un tracat alternatiu pel carrer Comerg fins a 'estacié de Franca.
D altra banda, i per tal de fer rendible la infrastructura construida
fins llavors, es va obrir al servei public, el dia 1 de novembre de 1883,
el tram entre el passeig de Sant Joan, de Barcelona, i Sant Marti de
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Provencals, en via tinica i amb tracci6 animal. El 16 de maig de 1884,
es prolongava el recorregut d’aquest tramvia des del passeig de Sant
Joan fins al carrer Comerg, cantonada Princesa.

Entretant, continuaven els treballs per portar el tramvia fins a Bada-
lona, amb la construccié dels ponts sobre el Bogatell i el riu Besos i la
prolongacié fins a l'interior de Badalona. Val a dir que aquestes
obres tenien un interés que anava més enlla de la construccié del
tramvia, ja que aquests ponts podien ser utilitzats per tots els vianants
i vehicles que circulessin per la carretera, de manera que el Bogatell i,
sobretot, el Besos deixaven de representar un obstacle per a la circu-
laci6. El pont sobre el Bogatell estava ja construit el 9 de maig de
1883, mentre que el pont sobre el riu Besos va estar acabat ¢l 10 de
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setembre de 1885. Tres mesos després, al desembre de 1885,
comengava la construccid del tram que mancava fins a 'interior de
Badalona, que es va poder completar, malgrat alguna interrupcio, a
mitjans de I'any segiient, 1886, de manera que al mes d’octubre ja es
podien provar les primeres locomotores destinades al tramvia.

No va ser possible, en canvi, que I'Ajuntament de Barcelona modifi-
qués el seu refds inicial al pas de les locomotores per Iinterior de la
clutat, de manera que, en acabat, la propia companyia va demanar
autoritzacié a la prefectura d’Obres pibliques per tal d’explotar el
tramvia amb traccié animal entre Barcelona i Sant Mart{ de Pro-
vengals, 1 amb tracci6 per vapor entre Sant Marti i Badalona, autorit-
zaci6 que va ser concedida el 28 de setembre de 1885.



Finalment, el 20 de marg de 1887 es va inaugurar el tramvia, enmig
d'una gran expectacié popular i en preséncia de les primeres autori-
tats badalonines, tot i que no consta que es fes cap acte oficial d’inau-
guracid, contrariament al que era habitual en aquells temps.

Malgrat els inconvenients de la traccié mixta, que resultava onerosa
per a la companyia explotadora i molesta per als viatgers, i la manca
de regularitat en el servei que la premsa va denunciar des d'un primer
moment, el tramvia va gaudir de bon comengament d’una gran accep-
tacié entre els seus usuaris. Aixi, per exemple, durant les Festes
majors de 1895, van arribar a Badalona amb tramvia a passar les fes-
tes, un total d’11.954 passatgers, contra 2.646 que van utilitzar el
ferrocarril *, Es a dir, transcorreguts vuit anys des de la seva inaugu-
raci6, ¢l tramvia era ja el mitja de transport més utilitzat en els des-
placaments entre Badalona i Barcelona.

Obviament, aquest exit del tramvia va servir perqué la companyia
explotadora es plantegés introduir-hi diverses ampliacions i millores.
En primer lloc, es va sol-licitar, en data 5 de desembre de 1887, la
prolongacid del tramvia per la banda de Badalona, entre el carrer de
la Creu i el cafe de Can Martri. Aquesta prolongaci6, perd, va topar
amb oposicié de I'Ajuntament de Badalona, tan refractari com el de
Barcelona al pas de les locomotores per I'interior de la seva ciutat.
Van ser necessaris dos anys i una reunié entre Ajuntament i compa-
nyia, mantinguda el dia 11 de gener de 1890, per tal d’arribar a una
entesa sobre aquesta qilesti. Superada I'oposicié municipal, el
Ministeri de Foment va autoritzar la prolongacié del tramvia, per
R.O. de 22 d’agost de 1890.

Mentrestant, continuaven les gestions amb 1'Estat i I'Ajuntament de
Barcelona per tal d’aconseguir que les locomotores de vapor pogues-
sin entrar a Barcelona i, aix{, poder eliminar la tracci6 mixta. Aques-
tes negociacions van resultar bastant dificils, atesa I'oposicié que el
consistori barcelonf seguia mantenint contra I'is de les locomotores
dins la ciutat. Finalment, pero, i després d’una tensa sessi6 del ple,
’Ajuntament de Barcelona va autoritzar I'ds de les maquines de
vapor dins el terme de la ciutat, entre el Bogatell i el passeig de Sant
Joan, el dia 11 de febrer de 1890 °. Poc més d’un any més tard, al mes
de juny de 1891, es va permetre que les maquines arribessin fins a la
terminal del carrer Comerg, amb la qual cosa ja es va poder explotar
tota la linia amb traccid per vapor.

Un cop assclits aquests primers objectius, la companyia explotadora
-que, enfretant, havia canviat el seu nom pel de Compaiia Central de
Tranvias y Ferrocarriles en Espafia- es va plantejar fites més ambi-
cioses, tals com la introducci6 de serveis de mercaderies i la prolon-
gacio fins al Masnou. El primer d’aquests projectes, que es va sol-lici-

tar 'any 1898, va topar amb una aferrissada oposici6 de I'Ajuntament
de Badalona i, en acabat, no arribaria a dur-se a terme. En canvi, la
prolongacié fins al Masnou va ser, en principi, autoritzada, i el 24
d’octubre de 1901 es comencava la instal-lacié dels carrils en una pri-
mera seccid entre Badalona i Montgat.

Tanmateix, el tramvia havia d’experimentar en aquells anys un canvi
de més transcendencia: I'electrificacié. En efecte, ja a mitjan 1902, la
companyia explotadora sol'licitava al Ministeri de Foment la precep-
tiva auforitzacié per transformar el tramvia de vapor de Badalona en
framvia eléctric, la qual es va concedir el 17 de febrer de 1903, Tot
seguit, es van iniciar els treballs per adaptar el tramvia al nou sistema
de tracci6, que van estar enllestits en sis mesos, a comencaments de
P’agost. El dia 6 d’aquell mes tenia lloc el reconeixement oficial de la
linia i dos dies més tard, el dissabte 8 d’agost de 1903, s’inaugurava
solemnement el tramvia electric, amb un viatge entre la terminal bar-
celonina del carrer Comerc i Montgat, i un lunch que es va servir a la
tornada, al mateix carrer Comerg. El dilluns segiient, dia 10 d’agost,
s'iniciava el servei amb els nous tramvies eléctrics.

Les electrificacions dels tramvies van anar sovint aparellades amb
I'absorcid de les empreses explotadores per grups més grans, general-
ment vinculats amb les grans multinacionals de I'energia eléctrica.
Fou aix{ com I'empresa del tramvia de Badalona va ser absorbida, el
dia 7 de maig de 1905, per la companyia de capital belga Tranvias de
Barcelona a San Andrés y Extensiones (que citarem abreujadament
TBSAE), la qual ja explotava els tramvies de Barcelona a Sant
Andreu i Horta. La conseqii¢ncia més important d’aquest canvi de
titularitat va ser la integraci6 del tramvia de Badalona a la xarxa
tramviaria barcelonina, arran del trasllat de la seva terminal de Bar-
celona des del carrer Comerg fins a la plaga Urquinaona, fet que va
tenir lloc al mes de marg de 1907,

En canvi, no va ser possible dur a terme la prolongacié fins al Mas-
nou, ja que una llei de 21 de desembre de 1910 va limitar la concessié
-que ja s’havia atorgat- al tram Badalona-Montgat, el qual, d’altra
banda, no podia ser enllacat amb cap altra linia. Per aquesta rag, i
malgrat haver-hi solucié de continuitat en la via, no es van poder
establir mai serveis directes Barcelona-Montgat . El nou servei tram-
viari entre Badalona i Montgat va comencar a circular Pany segiient,
1911

Aquell any 1911 va ser important per un altre motiu: Pacord de
TBSAE amb I'empresa Les Tramways de Barcelone (en endavant TB),
també de capital belga, en virtut del qual TB adquiria les tres quartes
parts de les seves accions 1 assumia I'explotacio de les seves linies. TB,
que ja explotava la practica totalitat dels tramvies de Barcelona, passa-
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va aixi a controlar també les linies de TBSAE -entre elles, la de Bada-
lona-, tot 1 que aquesta empresa no va perdre la seva personalitat juri-
dica i seguiria existint com a tal fins als anys cinquanta,

Amb tot, a nivell d’explotaci, els tramvies de les antigues compa-
nyies (com TBSAE) funcionarien des de llavors de forma unificada,
com si es tractés d’una sola empresa: es van numerar les linies (el
tramvia de Badalona va rebre el nimero 43) 1 es van unificar els bit-
llets i el manteniment del material mobil.

L'explotacio unificada no va resultar, pero, profitosa per al tramvia
de Badalona, com en general per als tramvies de via estreta. Els
motius van ser l'existencia d’un polemic projecte de transformacié a
via ampla, que va paralitzar les possibles inversions en infrastructura
i material, i 'esclat de la primera Guerra mundial, que va afectar les
seus a Belgica de TB i TBSAE i va dificultar I'arribada de subminis-
traments.

Aquesta situacié va canviar arran de I'euforia postbel-lica i es va fer
palesa amb I'adquisicié de TB per un grup de capitalistes catalans, al
mes de juliof de 1925.

Pel que fa al tramvia de Badalona, aquests canvis es van veure reflec-
tits en una important millora: la introduccié dels tramvies serie 900,
que rellevarien els que estaven prestant servei des de comengaments
de segle. També en aquells anys es va introduir un nou servei de
reforg a Sant Adria de Besos (linia 71) i es va tornar a plantejar la
prolongaci¢ del tramvia fins al Masnou, tot i que el desinteres dels
ajuntaments de la zona envers aquell projecte va fer que caigués
novament en I'oblit, En un altre sentit, cal destacar la implantacié de
Iautobus BS, que. tot 1 representar una competéncia per al tramvia,
nomes l'afectava relativament, ates que els autobusos eren de places
limitades i tarifes més elevades i que, en acabat, la seva explotacié
també estava unificada amb els tramvies.

El tramvia de Badalona es va veure implicat de forma molt directa en
els fets politics dels anys trenta. A meitat d’aquella década, 1 com a
conseqtiencia dels conflictes laborals de TB, diversos treballadors
foren acomiadats i, com a represalia. van dirigir diversos atemptats
contra I'empresa i contra els propis tramvies, que eren assaltats i cre-
mats. La solitud dels paratges que travessava el tramvia de Badalona
va convertir aquesta linia en escenari de la majoria d'aquests atemp-
tats.

Durant els anys 1936-39, la revolucid i la guerra van afectar també el
tramvia de Badalona. La primera, que va comportar la collectivitza-
cid de la xarxa de TB. va suposar la introduccié d’alguna millora en el
servei, com va ser la construcci6 —per tltima vegada- d’un apartador
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a Sant Adria, La segona, perd, va acabar imposant-se, de manera que,
en acabar el conflicte bel'lic, s’havia destruit el pont sobre el riu
Besos i el servei es trobava practicament suspés.

Un cop finalitzada la guerra, es va reprendre el servei en dues sec-
cions, entre Barcelona i Sant Adria (linia 71) i Sant Adria i Badalona
(linia 43) 7. Aquesta anomala situacié va durar fins al 28 d’octubre de
1942, data en la qual es va inaugurar, amb tot el ritual propi d’aquella
tpoca, un nou pont provisional construit per la comandancia d’Engi-
nyers, i es va reprendre el servei directe entre Barcelona i Badalona,
amb un nou ndmero, el 70.

Malgrat que el nou pont va permetre acabar amb el transbordament
al riu Besos, I'escassetat de mitjans dels anys quaranta seguia afectant
I'explotaci6 del tramvia, de manera que els talls de corrent i el precari
manteniment del material mobil i les instal-lacions afectava greument
la regularitat del servei i la comoditat del viatger.

Aquesta situacié problematica, no exclusiva del tramvia de Badalona,
va fer que TB plantegés a I'Ajuntament de Barcelona la municipalit-
zaci6 del servei de tramvies. Al mateix temps, i de cara a I'explotacié
de les linies interurbanes, es va constituir una nova entitat, denomi-
nada Urbanizaciones y Transportes, SA (URBAS), creada el 20
d’octubre de 1944,

TBSAE es va oposar, d'entrada. a aquest procés, la qual cosa va
donar lloc a un curiés reviscolament d’aquesta empresa quan ja feia
més de trenta anys que havia cedit 'explotacié dels seus tramvies a
TB: d’entrada, va canviar la seva denominaci6 per la de Transportes
Suburbanos de Barcelona, SA (TSB) i va intentar reprendre 1'explo-
tacio de les seves antigues linies —entre les quals es trobaven les de
Badalona i Montgat-, tot giiestionant el vell conveni de 1911.

Aixi mateix, TSB va fer alguns intents de modernitzacié, un dels
quals va afectar directament els tramvies de Badalona i Montgat, ja
que es tractava de substituir-los per troleibusos: el projecte, redactat
per I'enginyer Manuel Conde Cabeza, es va presentar I'any 1944 i va
obtenir la corresponent concessid, si bé, en acabat, no va aconseguir
tirar endavant, molt probablement, a causa de la manca de confianca
en el troleibds que ja es respirava pels volts de 1930,

Tanmateix, la pugna entre TSB i TB-URBAS no va acabar en res
tangible, ja que TB va seguir mantenint I'explotacié dels tramvies de
TSB tots aquells anys fins que, ja a mitjan anys cinquanta, TSB es va
dissoldre i TB va traspassar a URBAS la titularitat i I'explotacié
d"aquelles lnies.

Els anys cinquanta, la historia del tramvia de Badalona es va moure
entre dues coordenades: d'una banda, els tramvies prestaven un ser-



vei insubstituible, ateses les mancances del servei de I'autobus. De
Paltra, la installacié dels carrils tramviaris per la carretera i pel cen-
tre de Badalona era motiu de polémica, ja que el transit automobilfs-
tic comengava a ser important,

Des de la primera d’aquestes perspectives, cal tenir en compte que el
nombre d’autobusos s’havia vist molt reduit com a conseqiiéncia de la
Guerra Civil i que, d’altra banda, Badalona va experimentar en
aquells anys un fort creixement demografic que va disparar la deman-
da. Per aquests motius, i malgrat que no van mancar esforcos de la
companyia explotadora (adquisicié de nous autobusos i Hoguer de
vehicles de TB i altres empreses), el servei del BS no donava mai
I'abast *. Aix0d feia que no es pogués prescindir del tramvia, vehicle
amb més capacitat i de tarifes més economiques. Aixi ho prova el fet
que I'any 1953 hi van viatjar un total de 20.616.413 passatgers, que
s'havien convertit en 23.038.870 dos anys més tard *.

L'altra cara de la moneda era, perd, la circulacié en via tnica dels
tramvies per la carretera de Franca i el centre de Badalona. Val a dir

que era impossible plantejar-se una renovacié del tragat, ja que un
decret de 'any 1933 prohibia la construccid o renovacié de vies tram-
viaries sobre carreteres de I'Estat, com era tota la travessia de Bada-
lona. Aquesta va ser, sens dubte, la rad per la qual, en eixamplar-se la
carretera entre Can Cros i Sant Adria, es va haver de reinstallar la
via a la vorera, amb el consegiient perill per als vianants.

Per tal de resoldre aquests problemes, la companyia explotadora i les
autoritats badalonines van arribar, a mitjan any 1955, a un acord per
limitar el servei de tramvies fins a la riera de Jornet. En aplicaci6
d’aquest acord, el 17 de maig de 1956, es va suprimir el servei entre
Can Martri i el carrer del Raval. Aquesta supressid es va compensar
amb I'entrada en servei de 'autobus AM, entre Sant Adria i la riera
Canyado. L'any segiient seguirien les supressions: al mes d’agost, el
final del 70 se situava a la plaga Pep Ventura, i el 31 de desembre cir-
culava per tltima vegada el 44, que va ser substituit per una prolon-
gacio de I'autobis AM fins a Montgat,




Per la banda de Barcelona, es va resoldre també retirar el tramvia
dels carrers més céntrics, de manera que, a partir del 5 de novembre
de 1961, va entrar en servei una nova terminal a l'estacié del Nord,
amb la qual cosa el tramvia deixava de circular per Trafalgar i Arc de
Triomf.

Els anys segiients, i coincidint amb una important ampliacié del parc
d’autobusos (una cinquantena de cotxes entre 1960 i 1963), URBAS
va poder iniciar la liquidacié d'alld que quedava de la seva xarxa
tramvidria: en una primera fase, entre els mesos de marg i abril de
1963, se suprimia la linia 71, de refor¢ a Sant Adria de Besds (25 de
marg), i el 70 era escurgat entre Pep Ventura i I'apartador de la Casa
Cros (abril). Poc més d'un any més tard, el 12 de juliol de 1964, el 70
era escurcat encara una vegada més, de la Casa Cros al barri Besos, a
Barcelona, a la vegada que se suprimia el 42, el vell tramvia de Sant
Marti.

Amb aquestes darreres modificacions va acabar la historia del tram-
via a Badalona i a Sant Adria de Besos. El 70, perd, sobreviuria enca-
ra uns mesos, reduit a un trajecte urba dins de Barcelona, entre I'esta-
ci6 del Nord i el barri Besos. Amb la seva supressi6 definitiva, que
tindria lloc el 17 de maig de 1965, desapareixia I'dltim tramvia inte-
rurba i, sobretot, I'dltim tranivia de via estreta de 'area de Barcelona.

ESTUDI TECNIC

Vies i tracat

La linia de Badalona a Barcelona s'iniciava a I'apartador de T'actual
carrer Francesc Layret, popularment conegut com Can Martri *, Tal
com ja s’ha exposat a la part historica, el seu tragat seguia la carretera
de Madrid a Franca per la Jonquera, des de Badalona fins a I'entrada
de Barcelona. Aixf, des de Can Martri el tramvia continuava, sempre
en via unica, pels carrers de la Creu i Raval (més tard 27 de Enero i
actualment, Francesc Macia), arribava a la plaa de Pep Ventura, on
hi havia un apartador amb una marquesina per als passatgers, i seguia
per I'avinguda d’Alfons XIII, Casa Cros (on n’hi havia un altre) fins a
arribar a Sant Adria per I'actual avinguda Pi i Margall. El tramvia
creuava el Besos mitjancant un pont, que construf expressament la
mateixa empresa concessionaria i que permeté millorar les comunica-
cions entre les dues ribes del riu.

El tramvia continuava en via tnica fins a arribar a les cotxeres de
Pere IV, i des d’aquest punt, la linia era ja de via doble fins al centre
de Barcelona.

A Barcelona, el tramvia de Badalona va tenir, al llarg del temps, fins
a quatre terminals diferents.

En comengar I'explotacié, la terminal es trobava al carrer del
Comerg, on arribaven els tramvies des del carrer de Pere IV a través
del passeig de Pujades.

L’any 1907 es trasllada la parada final, a Barcelona, a la placa Urqui-
naona (Trafalgar-Jonqueres), terminal comuna amb el tramvia de
Sant Andreu, explotat també per TBSAE. Amb aquest motiu, el
tragat del tramvia es va desviar a partir del carrer de Pujades pel
carrer Comerg i el passeig de Sant Joan fins al carrer de Trafalgar, on
enllagava amb el tramvia de Sant Andreu. Ambdues linies circulaven
en un tram comu fins a arribar a la terminal, situada al carrer Trafal-
gar-Jonqueres, al costat mateix de la plaga Urquinaona. EI tram entre
els carrers del Comerg i Trafalgar es va haver de compartir —per
ordre de I'’Ajuntament de Barcelona— amb els tramvies de la linia de
circumval-lacié. Atés que aquests tenien una amplada d’1,435, aquest
problema es va resoldre instal-lant una via de tres carrils. L'esmenta-
da situaci6 va durar fins als primers anys quaranta, quan la linia es va
modificar, des de Pere IV, pels carrers de Roger de Flor, avinguda
Vilanova i Arc de Triomf, fins a arribar a Trafalgar.

A causa de la supressi6 de les linies de via estreta en els anys imme-
diats a la fi de la Guerra Civil, el 22 d’abril del 1945, es procedi a fixar
la terminal del tramvia al carrer de Trafalgar, entre Bruc i Ortigosa.

Una altra modificaci6 important va ser la construccio, per part de TB
i RENFE, d'un pas elevat sobre el ferrocarril al carrer de Pallars,
inaugurat el 14 d’abril del 1951, que permeté una major seguretat i
regularitat del servei en eliminar el perillés pas a nivell del carrer
Pere IV. Com a conseqiiéncia, es va introduir una nova variant del
tracat, des de Pere IV-Pallars, pels carrers de Pallars i Bonaventura
Mufioz, fins a retrobar I'antic tragat al carrer de Roger de Flor.

Aquesta no seria, perd, I'iltima modificacié del tracat. E] 4 de
novembre de 1961 es trasllada I'origen de les linies de via estreta des
del carrer Trafalgar a I'avinguda Vilanova, davant 'estaci¢ del Nord.
S'hi construf una terminal amb dues vies, agulles per fer maniobres i
marquesines per als viatgers, els quals, a més, tenien aceés directe a
I'estaci6 i al metro, en trobar-se una de les sortides de I'estacié Triun-
fo-Norte (actual Arc de Triomf) al costat mateix de la terminal del
tramvia. Els usuaris del tramvia havien descobert el concepte de la
intermodalitat!.

Pel que fa a la linia de Montgat, comengava també a la terminal de
Can Martri, prosseguint pels carrers de Sant Bru, Pomar Baix i, final-
ment, la carretera de Mataro fins a Montgat, acabant davant I'estacié
de MZA (actual RENFE). En aquest lloc també es trobava la termi-



nal del tramvia de Montgat a Tiana, si bé no existia cap unié fisica
entre ambdues Iinies. Des de Badalona fins a Montgat, tota la linia
era de via tnica a excepcié d'un sol apartador (situat just al limit
entre cls termes municipals de Badalona i Montgat).

Com ja hem assenyalat, els tramvies que circularen pels carrers de
Badalona feren servir 'amplada d’un metre, també utilitzat per mol-
tes de les linies barcelonines i pels tramvies que van circular pel
Maresme ". Amb referencia a la via, estava formada per carrils de
gorja sobre travesses de fusta i coberts per terra o bé per llambordes.
Les dltimes seccions que es van construir s’equiparen amb carril de
48 kg/m. Curiosament, a I'antiga cafretera de Mataré (terme de Sant
Adrid), encara és possible de veure alguns metres de via amb llam-
bordes i fins i tot una agulla ™,

Un cop suprimits els tramvies dels carrers de Badalona, es procedi a
["aixecament de les vies en alguns carrers (operacié feta al novembre
del 1961) o bé al seu enquitranament.

Traccid animal i per vapor

En el seu origen, i tal com ja s’ha exposat a la part historica, el tram-
via de Badalona va utilitzar la tracci6 animal i la tracci per vapor. La
traccié animal es feia mitjancant 'ds de mules, generalment entre
dues i tres per tramvia,

Pel que fa a la traccié per vapor, s'empraven locomotores de vapor
de dimensions reduides i dissenyades per a I'Gs en carretera, de
manera que els tramvies estaven formats per petits combois que
recordaven els dels desapareguts «carrilets». Aquest sistema resulta-
va problematic a causa no tan sols del soroll i les molésties que pro-
vocaven, sind també del seu deficient sistema de fre, que generava
nombrosos accidents. Ambdds sistemes serien rapidament substituits
per I'energia eléctrica, molt més neta, economica i segura.

Traccio electrica

Amb motiu de Pelectrificacié de la linia, saprofita la subcentral que
la companyia TBSAE tenia instal-lada des del 1901 a Horta. Des
d’aquell punt, per la riera d’Horta cap avall, s'establ{ una linia aéria
de conduccié de fluid electric (amb retorn per fil soterrani) fins a la
cotxera de Pere IV.

Aquesta situacié va durar fins a 'any 1914, quan el tramvia de Bada-
lona va disposar de la seva propia subcentral, equipada amb dos
translormadors-rectificadors AEG de 250 Kw. cadascun i instal-lada a

la cotxera de Pere IV. El 1924 aquesta subcentral va augmentar la
seva poténcia fins a 1000 kw gracies a la recepcid de dos transforma-
dors més del mateix tipus i marca, procedents de la subcentral
d'Horta.

Pel que fa al fil electric, tenia una seccid de 85 mm® i estava sostingut
per pals de fusta (entre Sant Adria i Badalona) i metal-lics (carrers de
Badalona) o per rosetes a les facanes dels edificis (encara se’n poden
observar en algunes facanes dels carrers de la Creu i Francesc Lay-
ret).

Diposit i tallers

Des del seu origen, cls tramvies de Badalona utilitzaven una cotxera
situada al carrer de Pere IV, ndmero 400,

Amb una superficie de 4300 m’, la cotxera disposava de dues llargues
naus amb sis vies, un edifici de planta baixa i un pis amb facana al
carrer Pere [V, destinat a oficines, i una altra edificaci6, a la part pos-
terior del solar, que allotjava la subcentral,

Després de la total desaparicié dels tramvies, va romandre com a
magatzem, fins al seu enderrocament a principis dels anys noranta.

El material mobil

Els tramvies que han circulat per la linia de Barcelona a Badalona es
poden dividir en tres categories: els de tracci6 animal, els de traccié
per vapor 1 finalment els de traccié eléctrica.

TRACCIO ANIMAL I PER VAPOR. En I'¢poca de la traccid per
vapor, el tramvia de Badalona compta amb tres séries de locomotores:

020T 1-4 Krauss (Alemanya) nim. 1559-1562 (1885-6)
020T 5-9 Backer en Rueb (Breda Holanda) nim. 46-50 (1888)
020T 10-12 Backer en Rueb (Breda Holanda) nim. 75-77 (1891)

Els cotxes de viatgers, utilitzats tant a la traccié animal com a la trac-
ci6 per vapor, van ser subministrats per diferents fabricants, entre els
quals destacava Carde y Escoriaza (avui CAF) i Can Girona (més
tard Macosa, actualment GEC-Alsthom). Eren cotxes de dos eixos,
de petites dimensions, amb accés al departament de viatgers mit-
jangant dues plataformes situades a les extremitats. L'nic tipus de
fre que duien era el de cargol, que un agent s’encarregava de manio-
brar d’acord amb les instruccions (xiulets) que rebia de la locomoto-
ra. Normalment Jes composicions estaven formades per una locomo-
tora i tres d’aquests cotxes {quatre en casos excepcionals), un dels

63



quals era de classe preferent, essent de general la resta de la composi-
ci6. Amb la posterior electrificacié de la linia, la majoria dels cotxes
de viatgers es van emprar com a remolcs dels tramvies eléctrics.

TRACCIO ELECTRICA. Amb motiu de l'electrificacié de la linia
de Badalona i la posterior extensio fins a Montgat, la companyia
explotadora va anar introduint diferents tipus i series de tramvies.
Hem dividit el nostre estudi en diversos apartats: primer, abordem el
material més caracteristic de la linia de Barcelona a Badalona, men-
tre que en una taula, donem les caracteristiques principals dels tram-
vies que varen circular de forma més ocasional o bé que hi funciona-
ren als serveis parcials i a la linia de Montgat, Finalment, abordarem
els remolcs.

En electrificar-se la linia, es van posar en servei 6 tramvies de bugies
que es caracteritzaven per tenir llur departament de viatgers dividit
en dues classes: preferent i general o de segona. En aquest tltim com-
partiment, els seients eren transversals, dobles en un canté i simples a
I'altre. Construits per la firma Federico A, Bagge el 1903, aquests
tramvies foren numerats 38-43 (més tard TB 438-443). Anaven equi-
pats amb bugies del tipus maxima tracci6 (rruck Brill 22-E), i estaven
equipats amb dos motors Thomson Houston de 33kw, disposant de
frens mecanics, eléctrics 1 d’aire. Aquest dltim sistema de fre, de la
casa Westinghouse, plantejaria molts problemes ja que, a diferencia
dels tramvies posteriors, no duia cap compressor, i aixd obligava a
omplir regularment uns grans diposits en forma cilindrica col-locats al

sostre dels cotxes. Per omplir-los, la companyia instal-la uns compres-
sors a determinats punts de la linia (a Badalona se n’instal-ld un al
carrer del Raval), on es realitzava la carrega. Aquest sistema es va
suprimir finalment cap al 1920.

Per tal de reforcar aquesta serie, TBSAE adquirf entre el 1909 i el
1910 tres nous tramvies, numerats 52 a 54 (TB 452-454). Amb un dis-
seny molt semblant a la serie anterior, els dos primers cotxes tenien
dos motors Charleroi mentre que el tercer va ser equipat amb motors
Thomson Houston. EI truck era del tipus Brill 22-E i posseien el
mateix sistema de frens que els tramvies de la seérie anterior. Disposa-
ven també de dues classes.

Amb I'arribada dels cotxes de la série 900, aquests tramvies van pas-
sar a un segon pla i van deixar de circular durant els anys quaranta.

Pero si hi ha uns tramvies que han arrelat a I'imaginari dels badalo-
nins, aquests sén sense cap dubte, els cotxes de la série 900-950, els
populars «tanques».

La historia d’aquests tramvies comenca quan, amb la intencié de
dotar la xarxa de tramvies de Barcelona d’'un material més modern,
els tallers de Sarria del Ferrocarril de Sarria a Barcelona dissenyaren
dos prototipus de tramvia d'un aspecte forca semblant entre ells: el
nimero 900 (de via estreta), construit el 1923 i el niimero 951 (de via
ampla), un any més tard. Per la seva robusta construccid, se’ls cone-
gu€ aviat amb el nom de «tanques»,

- Constructor: Backer & Rueb
- Any de construccié: 1888
- Nums. de fabrica: 46-59
- Ample de via: 1000 mm
- Llargada de caixa: 3150 mm
- Distancia entre eixos: 1500 mm
- Diametre rodes: 750 mm
- Caldera:
- sup. calefaccid: 1769 m*
- sup. reixeta: 037 m’
- pressié 13’4 atm
- Cilindres:
- diametre interior: 200 mm
- carrera del émbol: 300 mm
- Tipus de controla: T0y
- Esfog de traccio: 1ot
- Pes:
- en buit: 104T
~ en servei: 21T
— Escapament, condensacié: A

Maquina de vapor. Material mobil.
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El prototipus de via estreta fou realitzat pels tecnics de Ferrocarriles
de Catalufia, Grinnell i Viale. El tramvia posseia trucks Grinnell i
anava equipat amb 4 motors AEG. Mentre que el prototipus de via
ampla no tingué continuitat immediata, el cotxe de via estreta dona
lloc a una série de tramvies, nimeros 901-950, que foren construits
entre el 1924 1 el 1925, Llur caixa i trucks varen ser construits per la
firma belga Manage i reberen frens mecanics, electrics 1 pneumatics.
Aquests célebres «anques» representaven, en aquells temps, el sim-
mum en la tecnologia de traccié tramviaria. A banda de les innova-
cions de tipus tecnic ja esmentades, una de les diferéncies més evi-
dents, comparats amb els vehicles que ja circulaven per la linia, era
I'entrada al cotxe, que es realitzava per dues portes d’accionament
pneumatic, situades al centre del vehicle i que donaven accés a una
gran plataforma central, situada a molt poca alcada pel damunt dels
carrils, que facilitava enormement I'entrada i sortida dels passatgers.

Entre el 1935 1 el 1946, es compongueren trens reversibles formats
per un cotxe motor i un remole d’aquesta série, essent renumerats M
1-14 €ls cotxes motors i R 1-14 els remolcs pilots, En els dltims anys
de servei, alguns d’aquests trens varen ser desfets, modificant-se els
cotxes motors per poder circular ailladament.

Amb la progressiva desaparicié de la xarxa de via estreta, es decidi
adaptar per a les linies de via ampla una part dels cotxes d’aquesta
serie, donant lloc, entre el 19461 el 1952, a les series 955-992 (motors)
1 957-999 (remolcs). La reconstruccid va ser molt important ja que

Hurs caixes 1 frucks foren eixamplats 1 patiren altres transformacions.
Aquests tramvies circularien per les linies 55 (Barceloneta-Sants) i 57
(plaga Palau-Collblanc) de Barcelona, fins al 1967.

Aquests no serien els Unics tramvies en servei pels carrers de Badalo-
na. La linia 44 utilitzd també vehicles de dos eixos tot combinant-los
amb cotxes de bugies, mentre que els serveis parcials també utilitza-
ven altres series de tramvies a més dels ja esmentats. En la segiient
taula donem les principals caracteristiques d’aquests vehicles:

Serie 401-412, any de construccié 1901, constructor Carde y Escoria-
za, Truck Brill 21 E, Motors: 2x General Electric de 18kw, equips
Thomson Houston, (ex TBSAE n.1-12).

Serie 413-418, any de construccié 1903, constructor Bagge, Truck
Brill 21 E, Motors: 2x General Electric de 18Kw, equips Thomson
Houston, (ex TBSAE n. 13-18) Cap el 1960, ¢l cotxe 418 va permutar
el seu nimero amb el 446, essent desballestat el 1965.

Serie 419-25/44-45, any de construccié 1905, constructor Energie
Belge, Truck Brill 21 E, Motors: 2x General Electric de 18Kw, equips
Thomson Houston, {ex TBSAE n.19-25 1 44-45)

Serie 426-437 (ex TBSAE n. 26-37). Construits el 1902, foren els pre-
decessors de la serie 38-43 (vegeu aquesta série). Eren de classe
linica. Funcionaren basicament a les linies de Sant Andreu i Horta, El
426, pero, escaparia al desballestament dels tramvies de via estreta
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Tramvia eléctric. Material mobil.
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als anys quaranta, ja que fou enviat a la linia de Badalona a Montgat.
Despres de la supressié d’aquesta linia, encara romandria un temps a
cotxera, essent desballestat a comengaments dels anys seixanta.

Serie 446-451 (ex TBSAE n.46-51). Série construida en diferents epo-
ques, 1903: 448, 1906: 446-7, 1909: 449-51. Els tres primers posseien
dos motors Thomson Houston de 184 Kw, mentre que els restants
reberen motors Charleroi (27,2 kw). Havien estat construits per la
societat valenciana Lladré, amb Truck Brill 21 E i disposaven de
frens mecanics i electrics. El cotxe 446 va ser I'dltim en ser desballes-
tat cap als anys seixanta.

Serie 455-457, any de construccié 1910, constructor Lladré Truck
Brill 21-E, Motor Charleroi, (ex TBSAE 55-57). El cotxe 455 sobre-
visqué fins a la fi dels tramvies de via estreta.

Pel que fa als remolcs, en comengar la traccié eléctrica, s'utilitzaren
els cotxes de I'epoca de la tracci6 animal i per vapor, i no seria fins
I'any 1926 que n’arribarien de nous. El lector trobara en aquest qua-
dre un resum del material remolcat anterior a 1926

Serie 1651-1668, any 1888, eixos, constructor Carde y Escoriaza.

Série 1669-1680, any 1888, eixos, constructor Carde y Escoriaza.

Serie 1681-1694, any 1888, eixos, constructor Falcon.

Serie 1695-1706. any 1888, eixos, Constructor Can Girona. Van desa-
paréixer en els anys 40.

Serie 1707-1713, any 1888, eixos. No es coneix el constructor.

Serie 1714-1715, any 1902, bugies construides a partir de la unié de
dos cotxes d’eixos de les altres séries.

L'any 1926 van entrar en servei els remolcs «tanques» de la série
1716-1729. Aquesta série, comandada per TB, va tenir una historia
forca activa, ja que molts d’ells s'empraren per la formacié dels trens
M+R descrits anteriorment. Havien estat equipats en origen amb
trucks Grinnell i més tard, Manage. Equipats amb frens mecanics,
electrics i pneumatics, la seva construcci6 va ser realitzada pels tallers
de FC de Sarria (nimeros 1716-7) i per Manage, la resta.

A aquests vehicles, cal afegir els que s'utilitzaven en el manteniment
de la linia. Un d’ells, el 358 (Carde y Escoriaza-AEG, 1905), és avui
dia I'dltim supervivent del tramvia de Badalona i es troba preservat al
Museu del Transport de la Pobla de Lillet-Castellar de N'Hug.

L’explotacio

En aquest capitol abordarem aspectes relacionats amb 1'explotacié
(itineraris, tarifes etc) dels tramvies que circularen per Badalona,
estudiant primer de tot la linia de Barcelona a Badalona i després la
de Montgat.
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EnI'¢poca de la tracci6 animal i per vapor, I'explotaci del tramvia no
presentava unes caracteristiques que la diferenciessin dels restants
vehicles que empraven aquests tipus de tracci6. Cal destacar, perd, les
mesures de seguretat que s'establien particularment en els tramvies de
vapor: la velocitat estava severament reduida (7/8 km/h als nuclis
urbans i 15 km/h a la resta de la linia) i s'exigia, a més, que un empleat
precedis els combois amb una bandera groga i fent sonar una trompe-
ta. L'Ajuntament de Badalona estava tan preocupat pel compliment
d’aquesta obligaci6 que, en cas que la companyia no els pogués retri-
buir, s’oferia a pagar-li un sou de tres pessetes amb carrec a I'erari
municipal. En aquell temps, el servei es feia cada hora, essent les pri-
meres sortides de Badalona a les 7.04 i de Barcelona a les 7.05, mentre
que les dltimes eren a les 20.05 (des de Barcelona) i 20.04 (des de
Badalona). Un ltim servei sortia de Barcelona a les 20.53 pero arri-
bava només fins a les cotxeres de Sant Marti. Llavors, els preus fins a
Badalona eren de 0,50 céntims en primera classe i 0,35 en segona.

Amb la introduccié dels tramvies eléctrics, la durada del trajecte
entre Barcelona i Badalona es va reduir a només 35 minuts. Aixo va
comportar un augment del trafic, havent-se d'incrementar el nombre
de framvies en servei, Durant molts anys, hi circularien entre vuit i
deu combois, formats per un cotxe motor i un o dos remolcs. A partir
dels anys vint, i amb I'entrada en servei dels «tanques», els combois
eren formats per un motor de la série 900 i un remolc de la série 1700.
Als anys cinquanta, només hi circulaven normalment 6 trens, ja que
la linia d’autobis BS absorbia una part del transit.

En I'¢poca de la traccié animal i per vapor, i als primers temps de la
traccio electrica, els tramvies portaven el seu recorregut indicat als late-
rals de la caixa. Aquesta situaci6 va haver de canviar quan les linies es
van integrar en les grans companyies, Es aixi que el servei de Barcelona
a Badalona adopta un distintiu vermell sobre el qual era perforat el
nimero 43, mentre que la linia de Montgat rebé el 44. El seu banderi
estava format per dues bandes horitzontals, una de vermella i I'altra de
blanca. El 1929 perd, el 44 portava el nimero sobre fons vermell amb
aspes negres. Aquests distintius anaven a la part superior del tramvia i
la rad de la utilitzacié de colors en combinacié amb els nimeros cal cer-
car-la en I'elevat nombre de persones analfabetes que hi havia llavors.

Amb el progressiu augment del nombre de viatgers de la linia de Bar-
celona a Badalona, i per millorar les seves prestacions, s'establiren
dos serveis parcials; d’aquesta forma, el 1930 la linia de Badalona ofe-
ria els segiients serveis:

42 PL. Urquinaona - Carretera de Mataré
43 PL. Urquinaona - St. Adri - Badalona
44 Badalona - Montgat

71 PL Urquinaona — St. Adria



Amb diverses variacions, aquests serveis es mantindrien durant tota
explotacid tramviaria. El canvi més important va ser la substitucié
del ntimero 43 pel nimero 70, com a conseqliencia de la represa del
servei després de la reconstruccid del pont sobre el riu Besos el 29
d’octubre de 1942 (vegeu part historica).

Una altra novetat en aquells anys de postguerra va ser la inauguracio,
el 15 de juliol de 1948, del servei nocturn de tramvies entre Barcelona
i Badalona; d'aquesta manera, el tramvia funcionava fins a les 3 de la
matinada,

Pel que fa a la linia 44, circulava amb un sol cotxe des de les 4.45 del
maltf fins a les 21.35. Els dies de futbol o d’afluencia a les platges es
reforcava, perd, amb un altre vehicle.

A més del conductor, els tramvies hi havia un cobrador itinerant,
(figura ja desapareguda del mén del transport). Tanmateix, els tram-
vies del tipus 900 n’utilitzaven dos. Un tren reversible portava, doncs,
un conductor i 4 cobradors! Com a curiositat, hem d’assenyalar que el
tren M12-R12 va ser I'inic equipat amb cobradors fixos. No existint
una tarifa dnica, els cobradors portaven una cartera amb bitllets de
diferents colors que corresponien a les diverses seccions. Per evitar
d’afeixugar el lector, les esquematitzem en els seglients quadres:

Tarifes en posar-se en servei el tramvia:

S |sa |23 £ = 2

R R R A S M
Barcelona 0,15 | 020 | 030 | 040 | 050
0,00 | 0,15 | 025 | 030 | 035
St Martf 0,20 020 | 025 | 030 | 040
(¢/ St. Joan) 0,10 i 0,00 | 020 | 025 | 030
St.Martf 025 | 020 . 020 | 025 | 030
(Estacio) 020 | 010 ' 0,15 | 020 | 025
Riera Horta 030 | 025 | 020 . 020 | 030
025 | 020 | 015 ' 0,15 | 025
St.Adria 040 | 030 | 025 | 020 . 0,30
030 | 025 | 020 | 0,15 ' 0,25

Badalona 050 | 040 | 030 | 030 | 030 .

035 | 030 | 025 | 025 | 025 '

Hi havia un bitllet d’anada i tornada (Barcelona a Badalona) nomes
per a la segona classe (0,50 pessetes).

En unificar-se les companyies el 1911 es fixaren les segiients tarifes:

1* Classe 2%Classe
Pl. Urquinaona a St. Marti 15cts. 10 cts.
Sant Mart{ a St. Andreu 15 cts. 10 cts.
St. Adria a Badalona 15 cts. 10 cts.
Tiradors a Badalona 40 cts. 30 cts.
Tiradors a St. Mart{ 15 cts. 10 cts.

Hi havia bitllets d’anada i tornada (70 centims a primera i 50 a segona).

E11929, els itineraris i les tarifes s’havien reorganitzat de la manera
seglient:

1" Classe 2'Classe
Pl Urquinaona a Badalona 40 cts. 30 cts.
Pl. Urquinaona a St. Mart{ 15cts, {0 cts.
St. Martf a St. Adria 15 cts. 10 cts.
St. Adria a Badalona 15 cts. 10 cts.

Es mantenia el bitllet d’anada i tornada amb la mateixa tarifa. Exis-
tia, a més, un bitllet especial a 15 centims per al trajecte Badalona-
Quatre Camins, que s’expedia de 4 a 6 de la matinada.

Durant la Guerra Civil, quan els tramvies havien estat collectivitzats,
va establir-se un bitllet dnic per a totes les linies de TB al preu tnic
de 40 centims. L'any 1946, amb només una Unica classe, el preu per
anar de Barcelona fins a Badalona era de 0,85 centims, mentre que
entre Sant Adria i Badalona el bitllet costava 0,30 centims.

Pel que fa a la linia de Montgat, en comencar la seva explotacié
s’establi una tarifa Unica de 10 céntims (des de les 8 fins a les 17 h.) i
de 5 centims la resta de I'horari. L'any 1930 només existia la tarifa de
10 centims, mentre que després de la guerra (1946), el preu del bitllet
era de 25 céntims.

ABREVIATURES UTILITZADES

CGA Compaiifa general de Autobuses.

CGT Compania General de Tranvias.

TB Tranvias de Barcelona.

TBL Compaiifa Andnima de los Tranvias de Barcelona y ¢ Litoral,
TBSAE Tranvias de San Andrés y Extensiones.

URBAS Urbanizaciones y Transportes.

09



NOTES

1. Una referéncia a aquest servei d’dmnibus es troba al Diario de Barcelona
del 23.8.1866.

2. Arxiu Historic ciutat de Badalona. Fons Municipal. Memoria sobre la tra-
vessia de Badalona. 22.10.1881.

3. Tot i que la transferencia es va aprovar oficialment per R.O. de 7 de marc
de 1883, el diari La Vanguardia de 27 de gener de 1883 ja donava la noticia
de la represa de les obres. Aixo fa pensar que ja devia ser Tranvias de Barce-
lona y el litoral I'empresa que va comencar aquestes obres, malgrat que la
transferéncia encara no havia estat autoritzada pel Ministeri de Foment.

4. Dada recollida per J. Novell Lladé. «Recuerdo al desaparecido tranvias.
Revista de Badalona, 11.8.1964.

5. El Diario de Barcelona del 12 de febrer de 1890 reprodueix integrament la
sessi6 del ple de I’Ajuntament de Barcelona en la qual es va discutir aquest
assumpte.

6. Cfr. F. Armengol, M.A. Haro, E. Lugue, C. Urquiola. El tramvia de Mont-
gat a Tiana. Argentona. L Aixernador, 1994, pag. 19.

7. El servei entre el riu Besds i Badalona, aixf com el de Montgat, es prestava
amb tres cotxes que en el moment del bombardeig del pont sobre el riu
Besos havien quedat en aquesta banda del riu.

8. Aquesta situacié va quedar ben palesa amb la introduccié d’uns «serveis»
pirates de taxis i autobusos que sortien del mateix carrer Trafalgar.

9. A. del Castillo-M. Riu. Historia del transporte colectivo en Barcelona. Bar-
celona, 1959, pag. 216. Les dades fan referéncia al total de viatgers que circu-
laven per les linies interurbanes, que coincidien basicament amb les de Bada-
lona, Sant Adria i Sant Mart{.

10. Can Martri era el nom popular del cafe Can Martiri, davant del qual se
situava la parada del tramvia. Cfr. J. Abril. «El tramvia de foc». Revista de
Badalona, 518.04.1988.

L1 Tramvies de Montgat a Tiana (1916-1954) i MatarG a Argentona (1926 a
1965). Per a més informacid, vegeu bibliografia.

12. Es tracta d’una agulla de fabricacié nacional (SAESA) de tipus elastic.

13. Hem d’assenyalar, perd, que no podem precisar quines d’aquestes séries
procedien del tramvia de Badalona. En tot cas, totes elles estaven integrades
al parc de TBSAE, que les utilitzava indistintament a les seves linies, llevat
que sorgis algun impediment de caracter técnic.

AGRAIMENT: Arxiu Historic Ciutat de Badalona i Sr. Solsona.
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L’HOSPITAL DE BADALONA. 1931-1939

MONTSERRAT CARRERAS I GARCIA

studiar la fundaci6 i el desenvolupament historic de
I"'Hospital Municipal de Badalona és parlar d’un capitol de la historia
tocal lligat, sens dubte, als canvis politics i, per tant, a les diferents
formes de concebre 1 organitzar la sanitat local. L’Ajuntament de
Badalona es preocupa a poc a poc pels problemes relacionats amb la
sanitat publica. Aix{, I'any 1913 s’inaugurava el Laboratori Municipal
en compliment d’un decret publicat el 22 de desembre de 1908 que
afectava les poblacions amb més de 10.000 habitants. Aquest organis-
me era el responsable dels exmens de productes i matéries destina-
des al consum, I'analisi de les aigiies que abastaven la poblacid i la
comprovacié de les malalties d’origen tific.

Durant la Dictadura de Primo de Rivera es construf una extensa
xarxa de clavegueres, es millora I'abastament d’aigua corrent a la ciu-
tat i s’Inicia una campanya d’informacié sobre el consum perillGs, per
a Us domestic, de I'aigua de pou. Aquestes accions contribuiren a
millorar la salut publica frenant les epideémies periodiques provoca-
des pels germens patologics que transmetien les aiglies estancades
dels pous. Malgrat tot, la situacié sanitaria dels treballadors era molt
precaria a causa dels pocs recursos econdmics de que disposaven i
alhora per la manca d’una xarxa sanitaria publica que permetés fer
front a les necessitats assistencials dels obrers,

La fundacio i els primers anys de ’'Hospital
Municipal

En proclamar-se la Republica, Badalona era una poblacié amb greus
problemes d'equipaments. La ciutat havia experimentat un creixe-
ment espectacular i sense precedents durant la década dels anys vint,

Aixi, tenia 29.361 habitants 'any 1920, i n’assolia 44.292 I’any 1930,
convertint-se en la tercera ciutat catalana després de Barcelona i
Sabadell. Badalona patia un deficit d’equipaments considerable,
sobretot en els barris. La majoria estaven faltats d'escoles i mercats, i
a la ciutat en general mancaven, entre d’altres serveis, enllumenat,
fonts pdbliques 1 un centre sanitari,

El consistori republica sorgit de les eleccions municipals del 12
d’abril, es proposa dotar d’aquests serveis la poblacié. Aixi, la cons-
truccié d'un hospital municipal s’inscriu dins un programa més ampli
de millores a la ciutat.

L’any 1931 es disposava només d'un dispensari municipal per atendre
els ciutadans de la localitat. Els obrers malalts que havien d'ésser
hospitalitzats eren traslladats als Hospitals o Cases de Salut de Barce-
lona, on sovint no eren ingressats per falta de llits, L'Ajuntament de
Badalona pagava quatre llits a Barcelona, pero eren insuficients atés
que, per terme mitja, hi havia 10 malalts hospitalitzats i el mateix
nombre de desatesos.

En el marc d’aquesta situacid sanitaria tan péssima, el govern munici-
pal, presidit per I'alcalde Josep Cases Costa i integrat per una Coali-
ci6 d'Esquerres i I'Alianza Republicana, acorda, el 21 de maig de
1931, la construccié d'un Hospital Municipal. L'edifici, propietat de
I'Ajuntament, havia estat anteriorment caserna de la Guardia Civil.
Per tal d’adequar 'esmentat local shi destinaren 20.878,48 pessetes.
En la mateixa sessi6 es llegi un document signat per la corporacié de
Metges Municipals -V. Bonet, J. Domingo, J. Carpa Gaya, F. Fabre-
gat, F. Soler, J. Cuyas, R. Pijoan, F.Escofet, Botey, Soler Badia, Josep
Agusti1J.M. Rubiés- defensant la construccié d’un hospital i oferint-
se a prestar serveis medics gratuits durant el primer any.
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Ll 17 de gener de 1932 s’inaugurava I'Hospital Municipal, i la premsa
local —E! Clamor, El Eco de Badalona i Aubada- es feien resso de
[acte. Des de la seva fundacié I'Hospital es defini com una institucié
sanitaria de caire benefic 1 aixf ho reflectia el Reglament aprovat el
1932 en el I'article que deia: «La finalitat o objecte que persegueixen
les Cases de Guariment de Badalona 1 La Conreria, és atendre i
donar la necessaria assistencia als malalts pobres residents en aquesta
poblacid i als transelints que sofreixin malalties de caracter agut,
traumatic o infeccids».

Facana de I'Hospital. Memoria del Hospital de Santa Maria y San José de
Badalona, 1943.

T

Al llarg de la seva historia, 1 aixi ho expressen els estatuts del centre,
'Hospital també atengué persones amb mitjans economics, perd
aquests malalts havien de fer front a les despeses ocasionades per la
seva hospitalitzacio.

El govern de I'Hospital fins que esclata la guerra estigué en mans
d’un patronat que presidia l'alcalde. Durant els primers quatre anys
de funcionament, la institucié hospitalaria es regf per dos reglaments
diferents. El segon fou el resultat de les reformes que aplica I'alcalde-
gestor Pere Borras, nomenat després de la destitucid de I’ Ajuntament
a causa de la participaci6 en els fets d’octubre de 1934.

El primer reglament, aprovat el 3 de marg de 1932 pel ple de I'Ajun-
tament, fou vigent fins a I'abril de 1935, en qué entra en funciona-
ment ¢l segon. Ambdds estatuts definien la institucié sanitaria com
de caracter benefic i especialment dirigida als veins de Badalona. El
1935 s'afegia també la possibilitat d’assistir els malalts pobres de loca-
litats veines que préviament haguessin concertat aquest servei amb
I"Ajuntament badaloni.

Els dos estatuts especificaven les fonts d’ingressos de I'Hospital,
essent la principal I’Ajuntament de Badalona, que hi dedicava una
quantitat en els pressupostos municipals. També els donatius, llegats i
almoines que poguessin fer els particulars o les entitats, i els ingressos
que efectuessin en concepte d'estades els malalts benestants. Final-
ment, el reglament de 1935 incloia també les quotes concertades amb
ajuntaments veins que volguessin disposar del servei sanitari, i les
subvencions que s’obtinguessin del govern de la Repiblica o de la
Generalitat de Catalunya,

La principal diferéncia que hi havia entre els dos estatuts era la com-
posici6 de 1'0rgan de govern de I'Hospital, o sigui del Patronat. El
reglament de 1935 introduia una competéncia més a desenvolupar
per aquest organisme, com era l'elaboracié d'un projecte anual de
pressupost que havia de sotmetre’s a 'aprovacié de I’ Ajuntament.

La composicié del Patronat segons el reglament de 1932 era la
seglient:

President:

L’Alcalde.

Vocals:

Dos regidors en representacié de ’Ajuntament,
Dos representants de les Societats Patronals.
Dos representants de les Societats Obreres.
Dos representants de les Germandats Obreres.
Un mestre i una mestra.

Un farmaceutic.



Una mare de familia.

Director tecnic i Vice-President:

L'inspector municipal de Sanitat que portés més temps de servei a la
poblacié.

Els carrecs tenien una durada de quatre anys i podien ser elegits
només una vegada,

La composicid del Patronat segons el reglament de 1935 era la
seglient:

President nat:

L’Alcalde, Pere Borras.

Vocals nats;

Jutge municipal, Ricard Terradell.

Comandant militar de la plaga, Jesds Torralva.

Rector de més edat de les parroquies, Antoni Brids.

Notari més antic de la ciutat, Ramon Torras.

Director tecnic de I'Hospital, Victor Bonet.

Secretari de 'Ajuntament, Josep Kies.

Vocals representatius:

Un delegat del Departament d’Obres pibliques i assistencia sanitiria
de la Generalitat de Catalunya, Lluis Gubern.

Dos consellers municipals de Badalona, Ramon Gassié i Joan Borras
Canals.

Un conseller municipal dels Ajuntaments concertats amb I'Hospital.
Un farmaceutic designat pel Col-legi de Farmaceutics local, Joan
Mongi6.

Un mestre i una mestra nacionals designats pel Consell local de pri-
mera ensenyanca, Esteve Vendrell i Joana Ferrer.

Un representant de la premsa designat per 'associacié de la premsa
local, Marc Gird Ros.

Vocals protectors:

Els benefactors de I'Hospital sense limitacié de nombre i designats
pel Patronat, Miquel Font i Enric Molina, de la Unié Patronal.

1 Enric Sabater Borras de les Germandats Obreres.

Els carrecs eren renovats cada dos anys i podien ser reelegits.

El carrec del director técnic tenia una durada de cinc anys i també
podia ser reelegit. Era nomenat per I'Ajuntament, a proposta del cos
medic, entre els metges numeraris de 'Hospital residents a Badalona.

El Patronat passa de tenir 11 membres a 18 com a mfnim, cosa que
representa un 64,63% d’augment en la composicié de I'organisme, El
1935 foren introduides en el govern hospitalari, persones notables de
la ciutat, que hi eren incloses per la seva condicié social benestant,
poder politic o economic -notari, jutge, comandant militar i benefac-

tors-, a difercncia de la composicié patronal de 1932, molt més redui-
daiamb un caire més popular.

E1 1932 I'Hospital entra en funcionament, amb capacitat per a 24
malalts, distribuits en dues sales, una per a homes i 1'altra per a
dones. La resta de la planta baixa fou destinada a la cuina, el magat-
zem, I'administracié i una sala de parts,

De T'assistencia als malalts se’n feu carrec el Cos Medic Municipal i
un equip d'infermeres. Fou nomenat director el Cap de Sanitat local,
Victor Bonet.

Els metges que prestaren servei el primer any foren: Artur Botey,
Joan Domingo, J.M. Rubiés, Joan de Déu Soler Badia i Francesc de
P. Soler Escales. I les llevadores: Antonia Bellavista, Elvira Collell,
Teresa March, Magdalena Navarro, i Anna Palou.

L’Administrador de 1'Hospital 1 Sanatori Antituberculds fou, durant
tota la Republica, Andreu Sansa.

Tradicionalment, les institucions hospitalaries i benefiques havien
estat en mans de I'església. No obstant aixo, durant el perfode repu-
blica, i fonamentalment en el primer bienni, I'estat se secularitza. En
aquesta linia els serveis d'infermeria de I'Hospital foren encarregats a
infermeres. Aquest fet desperta 'animadversié de la premsa i els sec-
tors catolics locals. Concretament el setmanari catolic Aubada, en
donar noticia de la inauguracié de I'Hospital, es manifesta aixi: «El
servel no sera prestat per monges, sind per infermeres, per seguir la
moda sectaria actual.

El sistema de financament de I'Hospital es basava en els ingressos
que I'Ajuntament hi destinava i també en d’altres aportacions, com
cren els donatius que individualment o per mitja d’entitats culturals,
recreatives o politiques rebien 'Hospital i el Sanatori Antituberculds.
D)’aquests donatius, se’n feia ressd la premsa local, concretament El
Eco de Badalona els publicava setmanalment. Els festivals, balls,
témboles i festes pro-hospital també eren fregiients i constituien un
cabal important d’ingressos.

Aquest sistema d’aconseguir diners era forga precari, ja que depenia
de la voluntat benefica i de la situacié economica dels ciutadans i
entitats locals, en un moment en queé la crisi economica que afectava
la Repiblica es feia cada cop més aguda. Aquesta font d'ingressos
amb el decurs dels anys es veié reduida, situant I'Hospital en un
moment diffcil economicament. Aquest fet el trobem recollit pel set-
manari L’Era, en un article publicat pel Dr. Mascaro, en el qual es
feia una crida a la poblacié per recaptar diners.
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Malgrat que 'Hospital s'inaugura el 1932 l'edifici no estava acabat.
Aixi, la primera ampliaci6 s'inaugurava a 'octubre de 1933, quan
encara no feia dos anys que I’'Hospital havia entrat en funcionament.
Es posaren en servei un quirdfan i s'instal-laren 30 llits per als malalts
intervinguts quirtirgicament. També comenca a funcionar un dispen-
sari amb diverses especialitats mediques per atendre les consultes
externes.

Per I'abril de 1935 les obres d’ampliacié continuaven en les
dependencies del primer pis. La Generalitat hi contribui subvencio-
nant les obres amb 2.000 pessetes. Estava projectat habilitar dues
sales per a tuberculosos amb capacitat per a 10 homes i 2 dones, a

més de dues sales més per a malalts infecciosos, amb capacitat per a
12 persones. El projecte incloia la construccid de quatre sales indivi-
duals de pagament, una per a parts i un quirdfan, a més de la cons-
truccié de galeries cobertes a {i que els malalts poguessin fer «cures
de sol i aire»,

Les especialitats que oferia 'Hospital eren forga amplies segons un
article publicat pel Dr. Mascard, aparegut al setmanari L’Era al maig
de 1935, Aquestes eren les seglients: Medicina general, Cirurgia gene-
ral, Malalties de I'aparell respiratori, Ginecologia i Obstetricia,
Pediatria, Oto-rino-laringologia, Dermatologia, Urologia, Oftalmolo-
gia, Aparell digestiu i serveis de transfusié sangufnia.

Pati de 'Hospital. Memoria del Hospital de Santa Maria y San José de Badalona, 1943.
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L’Hospital de la guerra

En esclatar la revolta militar es produf el trencament de 'ordre repu-
blica vigent. Durant els primers mesos, el pafs travessa una fase d'ato-
mitzacié del poder. Als diversos pobles i ciutats, un comite d’ambit
local amb representacid de les diverses forces politiques i sindicals
antifeixistes, prengué el control de la vida politica enfrontant-se
sovint a l'autoritat de multiples comites de barriada, de fabrica i de
sindicats que actuaven per iniciativa propia. D’altra banda, les autori-
tats legitimes anteriors a la revolta subsistiren, perd sense forca real.
Aquesta situacié no fou superada fins a la constitucié, a finals d’octu-
bre de 1936, dels ajuntaments catalans.

A Badalona, durant els tres primers mesos de la guerra, el Comité
Antifeixista i de Salut Piblica prengué diverses iniciatives.

Pel que fa a la sanitat, el 24 de setembre aparegué publicat en el Diari
Oficial del Comité la dissolucié del Patronat de 'Hospital adduint
«que la tasca que ha realitzat no respon a les necessitats urgents que
s’han d’atendre en 'esmentat establiment benefics. També fou cessat
el director del centre, Victor Bonet, d'acord amb la nova estructura-
cié directiva, en la qual desapareixia el carrec de director medic, pre-
sent des de la fundacié de 'Hospital en el maxim organisme directiu.

En substitucié del Patronat fou nomenat un Comité que havia de
confeccionar un nou reglament i dirigir la vida del centre. Formaven
part del Comiie les persones i representacions segiients:

Titular de la Delegacid de Sanitat i Assisténcia Social del Comite
Antifeixista: Joan Manent Pesas (CNT).

En representacio de I'Ajuntament: Manuel Ripoll (ERC).

En representacié d’'ERC: Angel Rossell.

En representaci6 del PSUC: Jaume Julia Sunyent.

En representaci del la CNT: Llufs Balanco.

Ln representacié de les Germandats: [sidre Vives.

En representacié de les Corals: Manuel Barceld.

L'ascensié al poder de les organitzacions obreres i la necessitat
d’abordar els problemes que la nova conjuntura de guerra plantejava
provocaren canvis profunds en la vida local i en les institucions.

Un cop constituit, el 19 d’octubre, I’Ajuntament de Badalona, es
prengueren els primers acords sobre el govern de I'Hospital. A finals
de novembre de 1936 fou aprovat el reglament que regiria la vida
hospitalaria al llarg de tota la guerra.

La instituci6 es definia amb «caracter social destinada a prestar
assistencia gratuita», i acolli els malalts necessitats de Badalona i
d’aquells municipis que hi haguessin concertat el servel,

L'Hospital passava a ser competencia de la Conselleria de Sanital i
Assistencia Social de ’Ajuntament. El govern del centre sanitari cra
delegat a un Consell directiu del qual formaven part:

President: Conseller de Sanitat 1 Assisténcia Social
Secretari

Vice-Secretari

Revisador 1 tres vocals

L’esmentat Consell era nomenat pel Ple de I’Ajuntament a proposta
de la Conselleria de Sanitat i Assistencia Social. Hi estaven represen-
tats els sectors culturals, cooperatius i politic de la ciutat. La composi-
ci6 del primer Consell, nomenat al desembre de 1936, fou la que
segueix:

Representant de I' Ajuntament: Manuel Ripoll Saborit (ERC).
En representacid de la CNT: Viceng Turon.

En representacié del PSUC: Jaume Julia Sunyent,

En representacié d’'ERC: Angel Rosell Fabrega.

En representacio de les Corals: Manuel Barceld.

En representacié de les Germandats: Isidre Vives.

Els estatuts de I'Hospital deixaven el personal sanitari fora del Con-
sell directiu, convertint aquest organisme en una direccié politica
amb representacid dels sectors culturals 1 cooperatius de la ciutat,
pero proporcionalment amb una influéncia inferior.

El recursos de "'Hospital provenien, segons els estatuts, de I'Ajunta-
ment de Badalona mitjancant una assignacié en el pressupost de la
Conselleria de Sanitat i Assistencia Social. Tamb¢ comptava amb els
donatius de la Generalitat de Catalunya, les quotes dels Ajunta-
ments veins concertats i, per Gltim, els donatius i subscripcions
voluntaries.

Durant la guerra I'Hospital es mostra del tot insuficient perque, a
més d’assumir les necessitats sanitaries que ja de per si tenia la pobla-
cid, hagué d’enfrontar-se a la creixent demanda que havia ocasionat
la guerra, en augmentar la poblacié amb I'arribada de refugiats
-sobretot infants- i pels ferits provocats durant els bombardeigs.

Les victimes dels bombardeigs eren ateses principalment als centres
sanitaris existents a la ciutat: Cooperativa Sanitaria Germanor, Dis-
pensari i Hospital Municipal. Els dos darrers cobrien més de les dues
terceres parts del servei.

Els bombardeigs sobre la ciutat es produiren regularment des de
marg de 1937 fins a acabar la guerra ocasionant, segons que avalua J.
Villarroya en la seva obra Revolucid i guerra civil a Badalona 1936-
1939, 119 ferits greus, 426 ferits lleus i 154 motts.
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La situacié de col-lapse sanitari fou estudiada per la Comissio de
Govern de I’Ajuntament que acorda, el 28 de juliol de 1938, traslla-
dar 'Hospital i Dispensari a I'edifici del Col'legi de Sant Andreu, que
‘havia estat confiscat. La mesura no es pogué dur a terme perque la
guerra finalitza uns mesos després.

Des que s’inicia la guetra, les autoritats municipals s’abocaren a
resoldre els problemes plantejats en el camp de la sanitat i I'assisten-
cia social. Aquest esforg per millorar les condicions sanitaries i assis-
tencials de la poblacid es veu reflectit en 'augment espectacular de
les partides de Beneficencia i Assisténcia Social. Aixi, en el pressu-
post municipal de 1937 es dedicaven 198.961,75 pessetes a Beneficen-
cia 1613.000 a assistencia social, mentre que el 1936 —pressupost apro-
vat abans de la guerra- s'hi dedicaren respectivament 160.795
pessetes i 27.000 pessetes.

£2Z s X

Quirdfan de 'Hospital. Memo
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ria del Hospital de Santa Marfa y San José de Badalona, 1943.

L'Hospital Municipal, inaugurat el 1932, fou el primer centre hospita-
lari public que funciona a Badalona, fet que va representar un avang
important en el camp social i va beneficiar una gran massa obrera, ja
que el centre sanitari els permeté gaudir d’assisténcia hospitalaria
gratuita a la ciutat. El funcionament ordinari aviat es veié trencat per
I'esclat de la guerra civil. Durant el conflicte el centre s’adapta a la
nova conjuntura bel-lica.

La normalitat hospitalaria tornaria acabada la guerra, després d'un
perfode de depuracions en que foren expulsats dos metges i se substi-
tuiren les infermeres laiques per religioses. Un altre signe dels nous
temps fou el canvi del nom «Hospital Municipal» per «Hospital de
Santa Maria i Sant Josep». La resta de fets pertanyen a un altre capi-
tol de la historia de I'Hospital que algun dia desenvoluparem.




LA FILMOGRAFIA DELS NYSSEN

JOAN MAYNE I AMAT

a tardor de 1982 Carles Nyssen dona al Museu de
Badalona tot el material conservat d'una pel-licula sobre Badalona
filmada I'any 1928. Uns mesos més tard, al maig de 1983, juntament
amb la donacié del fotograf Josep Cortinas, ¢l Museu de Badalona
organitza l'exposicié 50 anys d'Historia Grdfica de Badalona (Corti-
nas-Nyssen) 1 la revista Carrer dels Arbres hi dedica un parell d’arti-
cles preliminars glossant la personalitat de Carles Nyssen i del seu
cinema’,

Sumant-nos a la commemoracié del centenari del cinema, i transcor-
reguts una bona colla d’anys d'aquella donaci6, volem abundar en el
coneixement d’aquell material ~que, com veurem, contenia a més
altres filmacions-, 1 en el dels seus autor i productor, a fi de poder
valorar-los en el futur, en el marc de la produccié cinematografica
badalonina,

Aquest treball analitza de forma amplia aquell film de la Badalona de
1928, ates el seu valor documental avui dia i atesa la seva singularitat
en el context de la filmografia badalonina del primer ter¢ de segle
—aspecte aquest en el qual encara estem treballant i que deixarem per
a una propera ocasié- i tamb¢ ddéna a coneixer la resta de produc-
cions menys notories realitzades pel propi Carles Nyssen o pel seu
pare Juli Nyssen i Flo.

Per fer-ho, ens hem basat en el material d’aquella donacié i en la
documentacid continguda a I'Arxiu Historic de la Ciutat de Badalona
(AHCB), especialment en la seva hemeroteca. Malauradament no
hem pogut comptar amb I'ajut de Carles, ja que fa set anys que va
morir, perd hem comptat amb les amables atencions de la seva fami-
lia, especialment del seu germa, Juli Nyssen 1 Vicente, i de la seva
vidua, Joaquima Bants Inglés, i també de Teresa Nyssen, filla de Juli.
A tots ells el nostre agraiment.

Com passa sovint, la publicacié d’aquest article pot fer sorgir nous
materials filmats i noves noticies en relacié a produccions on apareix
la propia ciutat o bé que han estat realitzades per cineastes locals,
amb les quals poder ampliar el coneixement de la filmografia badalo-
nina i valorar I'obra dels seus autors, ampliant, aixi, el fons documen-
tal del Museu. No cal dir que, en aquesta tasca, agrairem tota mena
d'informacid i de col-laboracions,

BIOFILMOGRAFIA DELS NYSSEN

No es pot parlar de Carles Nyssen sense referir-se necessariament a
la influéncia de I'entorn familiar en la seva orientacié cap a la foto-
grafia i el cinema. Efectivament, Carles Nyssen i Vicente representa
un grad dins una gran familia de fotografs de Badalona i de Barcelo-
na, que avui dia encara perdura a la nostra ciutat a carrec dels des-
cendents de Juli Nyssen i Vicente.

Els Nyssen eren d’ascendeéncia holandesa: un avantpassat seu, de cog-
nom Nijssen, ostentava una representacié del govern d’aquell pais a
Barcelona, on es casa i s’hi establf definitivament. Els pares de Car-
les, el fotograf Juli Nyssen i FIo 1 Concepcié Vicente i Prades vivien a
Palamés quan ell va néixer, I'any 1906. El 1910 els quatre membres
de la familia -I"any anterior havia nascut la seva germana Conxita- es
traslladaren a Badalona, obrint un negoci de fotografia al ndm, 17 del
carrer de Sant Isidre. Allf, dos anys més tard —el 1912-, naixeria el
seu germa Juli. A principis d’agost de 1917 es traslladaren a viure a la
riera d’en Folch, ntm. 144 (avui avinguda Mart{ Pujol) obrint un nou
local de fotografia’. Aqui, naixeria 'any 1919 el darrer dels germans,
Francisco, que moriria a 'edat de 9 anys,
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El pare era un home emprenedor i tenia una clara vocacié pictorica.
Havia estat deixeble de Marti Alsina i havia fet d’ajudant seu a I'estu-
di que el pintor tenia a Argentona, traduint en pintura a I'oli retrats
que previament havien estat presos fotograficament. Aquesta vocacio
pictorica va aplicar-la amb destresa a la fotografia. L'any 1926 la
premsa glossa la seva qualitat artistica amb motiu d'una exposicio

Tafh,
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Fagana de la Casa Nyssen, a I'avinguda de Marti Pujol. Fotograma de la pel licula Fotografias de la ciudad de Badalona, 1928,
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que realitza. on es posava de manifest la mestria en el retoc i la colo-
raci¢ fotografiques *. A la decada de 1910, a més de mantenir una
certa pugna comercial amb Xatart, l'altre gran fotogral de la ciutat,
basada en la barator dels seus productes, sempre estava atent a totes
les innovacions tEcniques que experimentava la fotografia aquells
anys: «Lo nunca visto! Postales dobles a una peseta la media docena.




Queda inaugurada la ldmpara eléctrica para retratar de noche. Igua-
les precios que de dia»* «El mayor de los inventos. Fotogratfias de
movimiento. Unico concesionario para toda la provincia de Barcelo-
na»’, «invent» que -s’hi podria confondre- no es tractava pas del
cinema, sind d’una tira de fotografies seriades que, aplicant una
trama ratllada al negatiu, en desplagar-les rapidament, feien la il-lusié
optica del moviment; i encara una altra mostra del seu constant espe-
rit artistic i innovador ho palesa 'anunci de la «Nueva instalacién del
Flu Artistico» I'any 1928°.

Ben aviat els fills de Juli entraren a treballar al negoci familiar 1 se’n
feren carrec. Beneficiant-se de la ciutadania holandesa que tenien, els
nois pogueren esquivar els trangols del servei militar 1, posteriorment,
el del reclutament a la guerra. Juli es dedica a les tasques de laborato-
ri i Carles mostra molta traca en el retoc fotografic. Com el seu pare,
també assistf a classes de pintura, amb els pintors Eduard Flo i Anto-
ni Ros i Giiell. EIs Nyssen van adquirir una gran destresa en el retoc
fotografic: es retocaven els negatius i les ampliacions grans, les quals.
primer, eren virades a to sépia amb productes quimics a fi que aguan-
tessin molts anys, després hi pintaven al damunt amb colors a l'oli
fent veladures molt suaus, amb un coté per retocar les galtes, i final-
ment les envernissaven. Les postals petites —en sortien moltes per
Carnaval- no eren retocades amb colors a I'oli sing amb aquarel-les.

De ben jove, Carles s’afeccioni al cinema, sobretot en la seva vessant
{Cenica, i anava setmanalment a ajudar al Sr. Mora, maquinista del
Cine Zorrilla, a «tirar» les pel-licules que s’hi projectaven. Pero la
possibilitat de produir les seves propies pel licules no i arribaria fins
I'any 1928, a I'edat de 22 anys. Com recorda el seu germa, aquell any,
per reis, els pares havien regalat a en Juli ~que comptava 16 anys i era
d"afeccions esportives— un pushing i a en Carles ~molt pacient 1 minu-
cids- una senzilla maquina de filmar i un tripode adequat, més robust
que els que ja tenien per fotografiar, El mateix Carles es va fabricar
un tanc de revelar negatius capag de contenir els 15 metres de cada
rodet filmat. No sabem si amb finalitats comercials o simplement
d’entreteniment, també foren fruit de la seva destresa alguns «lli-
brets» realitzats en paper fotografic amb cdpies de negatius de
pellicula que mostren, en passar rapidament els fulls, el retrat d’una
persona o uns personatges en moviment,

Segons totes les noticies de que disposem, pero, l'activitat com a pro-
ductora de la «Casa Nyssen» de Badalona i la filmografia realitzada
tant per Carles com pel seu pare és molt reduida —cosa, d’altra banda,
freqlient en la cinematografia catalana del moment- i esta centrada
en aquest any de 1928, Carles Nyssen realitza, a més de les logiques
provatures inicials en qué es dedica a filmar seqiéncies familiars i per
a alguncs amistats’, una espléndida pel'licula documental, Fotografias

de la ciudad de Badalona, que recull, fonamentalment. fes millores
urbanistiques i arquitectoniques portades a terme pel consistori bada-
loni en el perfode de la dictadura de Primo de Rivera i. finalment,
també féu un petit documental inédit sobre La reparacié del pont del
Besos, aquell mateix any.

Arran de la pellicula Forografias de la ciudad de Badalona es des-
perta a la ciutat, sobretot entre els joves, un cert interés cap a noves
produccions ates que el pare, Juli Nyssen i Flo, seguint els passos de
Carles, s’engresca a realitzar una altra pel-licula, Blanco de alma
negra, en aquest cas d’argument, convocant un casting entre els joves
de la ciutat a fi d'escollir-ne els actors’. Aquesta filmacié inacabada,
la primera i inica que intenta el pare, va restar desconeguda fins a la
realitzaci6 del present treball.

Sens dubte, les dificultats per les quals passava la industria cinema-
tografica a Catalunya no propiciarien el futur filmografic de Carles i,
malgrat que la seva afeccid pel cinema continuaria uns quants anys
més, ates que Carles es va arribar a comprar una maquina de projec-
tar molt senzilla i, de vegades, llogava algunes pellicules a Barcelona
per veure-les a casa, no tenim noticia de cap altra produccio seva en
els anys successius, per bé que si que continud, com el seu germa, el
treball fotografic, concursant en algunes exposicions locals de Belles
Arts, en la postguerra’,

EL CONTEXT DELS FILMS
BADALONINS DE 1928

El cop d’estat de Miguel Primo de Rivera, al setembre de 1923, havia
instaurat un régim dictatorial que duraria fins al gener de 1930, repri-
mint de manera especial I'anarco-sindicalisme i el catalanisme. La
conjuntura economica favorable d’aquests anys, les obres de I'Expo-
sici6 Internacional de 1929 i I'allargament del metro de Barcelona
atrauen una forta immigracié que s’assentara a les poblacions indus-
trials de I'entorn. Resultat d’aixo, Badalona, que era una ciutat emi-
nentment obrera, rep un elevat nombre d’immigrants, sobretot mur-
cians 1 d’Almeria, passant dels 29.000 habitants el 1920 als 38.500
I'any 1928, en que es filma el documental®, i es desenvolupen els pri-
mers barris suburbials, mescla de barraquisme i autoconstrucci6, com
€s el cas de la Salut -anomenat popularment el Gurugi- que, havent
nascut arran de les migracions experimentades durant la primera
Guerra Mundial, en aquest perfode viurd un creixement notable i
desordenat",

L’alcalde Pere Sabaté, que en la seva presa de possessié havia dit que
faria una tasca purament administrativa, segui les directrius governa-
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mentals i endegd una pretensiosa politica d’obres publiques ~influit,
sens dubte, per la concepcié monumentalista i quimerica de la Bada-
lona del futur de I'arquitecte municipal J osep Fradera-, politica que
pretenia redregar —al seu entendre- la timidesa i Iesperit pusil-lanime
de consistoris anteriors. Per fer-ho, Sabaté trencd amb «la politica
econdmica que en aquel entonces constitufa la norma dogmatica de
los que sucesivamente regian los destinos municipales, [la cual] no
permitia el poder disponer de los recursos indispensables para afron-
tar la realizacién de obras de esta naturaleza®™ i, estirant més el brag
que la maniga, no dubta a endeutar els futurs consistoris recorrent,
sobretot, a empreéstits i a quantioses emissions municipals d’obliga-
cions i, també, a subvencions governamentals 1 a I'increment de la
recaptacio ciutadana, comptant amb la col-laboracié d’alguns terrati-
nents, industrials i financers, i amb la concurréncia de destacades per-
sonalitats politiques | militars de 'Estat que sovintejaven la ciutat
amb motiu de solemnes inauguracions, autohomenatges i distincions
reciproques* gens ben vistes per una bona part de la poblacié.

Moltes d’aquestes obres responien a necessitats reals (com les escoles
Ventds Mir i Martinez Anido, el mercat Torner, Pescorxador, el
cementiri nou, la xarxa de clavegueram i la canalitzacié de les rieres,
etc.) i es van arribar a realitzar, mentre que d’altres, clarament fas-
tuoses o innecessaries (com la d’un sobredimensionat ajuntament
situat en una immensa placa de la Vila, o la construccié d’un tramvia
des de Testaci6 a la Conreria que, a partir d’una idea de Sabaté.
impulsava I'industrial Jacint Fanés) no arribaren a materialitzar-se™,
Ja fos per causa de I'elevat endeutament municipal o bé fos per rad de
la fi d'aquella «comedia»™. La caiguda de la Dictadura al gener de
1930 arrossegaria també I'Ajuntament, esclatant ¢l rebuig popular
tants anys reprimit: es trencaren algunes plaques de carrers amb nom
d’aquells generals que ens sovintejaven, 1 la del carrer de Pere Saba-
té, anteriorment anomenat carrer de Guifré, que el propi alcalde
s’havia atorgat®,

En un altre ordre de coses, la Dictadura exerci una forta repressié de
les entitats catalanistes, de les Ilibertats de premsa i de la vida asso-
ciativa i cultural en general. El lema del partit governamental que
I'inspirava tradueix prou bé I'ideari d’allo que podria ser permés pel
regim: «Patria, Religién, Monarquia». A Badalona, mentre el Foment
de la Sardana continuava organitzant ballades a la Rambla, que eren
tolerades com a tipisme provincia artisticament mut, I'Orfe¢ Badalo-
nf havia estat clausurat per catalanista ja a finals de setembre de
19247,

Pel que fa al cinema, durant aquesta tercera década del segle la pro-
ducci6 cinematografica catalana vivia hores baixes i era només una
ombra de 'esplendor que havia tingut en el perfode de 1914-1918, en
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el qual, per rad de la neutralitat espanyola en el conflicte bel-lic de |a
primera Guerra Mundial, havia recollit I'efecte del tancament de les
industries europees dels paisos belligerants, efecte que s’acabaria en
finalitzar la guerra. Cal tenir en compte que a Barcelona, durant els
deu anys que van entre 1923 i 1933, només es produi el mateix nom-
bre de pel-licules que en el sol any de 1916, una bona part de les quals
eren documentals. «Malgrat els molts intents de reanimar la indstria
del cinema a Catalunya, la impressi6 és que aquells intents foren de
molt poc abast. Moltes vegades les empreses productores no tenien
forga per anar més enlla de la seva primera pel-licula [com seria el cas
dels Nyssen], els directors apareixien i desapareixien amb una velogi-
tat de meteorits, 'eleccié de generes, estils 1 temes cinematografics
depenia de la rendibilitat a curt termini*.

A Badalona, la vitalitat de 'ambient cintada d’antany empal-lidia
progressivament i restava reduida, sobretot, a activitats de caracter
religids i de lleure recreatiu o esportiu. Les publicacions que s’edita-
ven a la ciutat en aquells moments, que estaven subjectes a censura
governativa prévia, mostren clarament o bé el caricter descolorit
d'allo que és permes —les revistes badalonines Joventur i Jovent d’Ara.
basicament dedicades a la literatura popular, la xafarderia i la vida
social dels joves 1 damiselles, en sén un bon exemple- 0 bé el neces-
sari to ensabonador de tot allo oficial. En aquest context sovintegen
cls balls de societat —els més lluits eren per Carnaval i per la Festa
Major-en els quals s'atorgaven obsequis i premis als balladors, el
cinema d’esbarjo de factura americana, aqui encara mut”, que anava
consolidant I'admiracié dels badalonins per les estrelles sorgides de
les factories de Hollywood, i un teatre —que compartia locals amb el
cinema- de feia anys en franca regressio per causa seva, que ara ofe-
ria sobretot obres d’entreteniment, espectacles de cangonetistes |
varietats. Tot plegat subjecte a les normes de la moral i la decéncia
oficials. Pero els darrers anys de la decada, la debilitat de la Dictadu-
ra ja era manifesta, cega -entre d'altres— als canvis que, de la ma del
cinema i de la moda, s’operaven en el domini dels costums, com es
pot observar, per exemple, en aquest dialeg ironic aparegut a Joven-
tut al marg de 1928": «-El pare diu que ara és més facil sapiguer el
color de les lligacames tot i portar-les un pam més enlaire que abans,
que no pas sapiguer el color de les mitjes. ~Miri, Raffles, parlem
d’una altra cosa perque aixo de les mitges és llarg [diu la Nuri]. -Ja
ho crec, més que les faldilles. I o bonic és que en el cine [les noies] es
posen en els palcos i se les apanyen tapant-se les cames amb els
abrics». Amb la feblesa de la Dictadura els darrers anys de la década,
la vida ciutadana aniria progressivament recuperant parcelles de lli-
bertat, donant pas al ressorgiment de les antigues entitats clausurades
i:al'empresa de noves iniciatives civiques i culturals.



«FOTOGRAFIAS DE LA CIUDAD DE
BADALONA» de CARLES NYSSEN
VICENTE

Fitxa tecnico-artistica
TITOL ORIGINAL: «Fotografias de la Ciudad de Badalona»

ALTRES TITOLS QUE APAREIXEN A LA PREMSA®: «Badalo-
na en 1928», «Badalona», «Revista badalonina 1928».

CLASSIFICACIO: Documental
ANY DE PRODUCCIO: 1928

COST DE LA PRODUCCIO: El cost total no se sap, pero si que es
coneix una subvencié de I'’Ajuntament de 542,50 pessetes, correspo-
nents als costos de material de 290 metres de pel-licula®.

DATES RODATGE: Probablement del 13 de febrer ~dia en qué
I’Ajuntament li atorga la subvencié- fins al dia 19 dia en que filma
les seqiiencies de la rua, les sardanes i la dels «Jévenes de Badalo-
na..»— Pot ser que els dies 20/21 filmés els titols.

LLOC I DATA DE L’ESTRENA: Teatre Guimera (Cine Picarol) i
Cine Zorrilla, el dissabte dia 25 de febrer de 19282,

LLENGUA DELS RETOLS: Castella

METRATGE: En total 771,45 metres, repartits en tres bobines: 1a.
bobina: 291,40 metres (plans nims. 1 a 48); 2a. bobina: 273,54 metres
(plans nims. 49 a 98); 3a. bobina: 206,51 metres (plans ndims. 99 a
143).

DURADA: 28 minuts i 23 segons, aproximadament
FORMAT: 35 mm
CADENCIA DE PAS: 24 ips.

PIGMENTACIO: Genéricament, tintada amb anilina ambre clar en
la majoria de les seqiiencies, i blanc i negre, sense tintar, per als
rétols, ja que utilitza el propi negatiu de filmacié per al muntatge. A
més dels retols, algunes de les seqiiencies també apareixen en blanc i
negre (el firaire del mico, el mercat Maignon i la polleria Borras; el
cementiri nou; la riera des de I'estaci6, la casa Nyssen i les obres a la
riera; la fabrica de gas; el carnaval 1 els «Jévenes de Badalona..»
-aquestes dues filmades just el diumenge abans de I’estrena de la
pellicula-). Aquest recurs al blanc i negre no sembla que respongui a
la intenci6 de mostrar aix{ determinats continguts. Apuntem una pos-

sible coherencia de caracter practic si fos que es tractés d’incorporar
al muntatge unes imatges filmades a darrer moment.

SONORITZACIO: Silent
SISTEMA DE RETOLS: Rétols intercalats

MATERIA: Nitrat de celdulosa, marca EAGLE, per als titulars, i
nitrat de cel-lulosa, marca AGFA, per a les imatges en positiu, ja
siguin tintades en ambre o sense tintar,

LABORATORIS: El propi Carles Nyssen revela els negatius, i pro-
bablement, a Laboratorios CYMA (P.B., S.AE.) Manufactura cine-
matogrdfica, Rbla. Catalufia, 8. Barcelona, realitzaren el positiu Agfa
Lel tintat ambre, segons que es dedueix de I'etiqueta vella de la capsa.

NOMBRE DE PLANS: 143 en total, inclosos els rétols. Cal tenir en
compte que alguns petits talls en les imatges, dins una mateixa presa,
no suposen un canvi de pla sind que es donen pel fet que el propi
autor ha suprimit els 2 o 3 fotogrames velats en cada aturada de la
maquina de filmar, els quals sf que apareixen al negatiu original.

MAQUINA EMPRADA: Maquina de filmar de traccié manual «de
maneta», probablement de marca ICA Cameran®™,

PRODUCTORA: Casa Nyssen [Badalona]
PRODUCTOR EXECUTIU: Juli Nyssen Flo
GUIO: [probablement Juli Nyssen FIo]

DIRECCIO, REALITZACIO, FOTOGRAFIA I MUNTATGE:
Carles Nyssen i Vicente

COL-LABORACIO UTILLATGE SEQUENCIA DEL MERCAT
DE LA PLANA: EI Sr. Antoni Amords, un vei que també vivia a la
riera d’en Folch i que tenia un cotxe descapotable, es va prestar per-
que Carles Nyssen hi plantés el seu tripode i la cimera al damunt per
filmar, en un desplagament en fravelling molt interessant, una llarga
seqiiencia de punta a punta del mercat ambulant de la plana del
Corb, avui carrer dels Arbres?,

FIGURANTS SEQUENCIA «JOVENES DE BADALONA..»; En
Culi, en Tugas, en Pardo, en Bru Umbert, en Josep Puig, entre
d’altres®.

PROCEDENCIA DELS ORIGINALS: Donacié Carles Nyssen i
Vicente al Museu de Badalona, [setembre de 1982].

ESTAT DE CONSERVACIO DEL POSITIU ORIGINAL: Bo

TITOL DE LA COPIA VISIONADA: «Fotograffas de la Ciudad de
Badalona»
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FORMAT: Videograma de 1/2 polzada, sistema BETA

QUADRE: L'enquadrament és més petit que |'original, retallant una
part substancial de tot el perfmetre, aproximadament un 30% del
quadre original.

DURADA: 24 minuts i 25 segons

CADENCIA DE PAS: 25 i.p.s.

PIGMENTACIO: Blanc i negre, no respectant el tintatge ambre de
loriginal.

ESTAT DE CONSERVACIO: En general bo, perd no és una bona

copia, ateses les alteracions en I'enquadrament 1 en la pigmentaci6
originals.

pes

PROCEDENCIA: Arxiu d’imatges del Museu de Badalona
DATA DE LA COPIA: [Hivern 1982]

ALTRES COPIES: Tenim noticia de Ja realitzacié d’una altra copia,
segons que consta en l'etiqueta d’una de les capses que conté el mate-
rial on, entre d’altres, diu «contratipo 16 mm y copia 16 mm», la qual
fou realitzada per Video Spot (Barcelona), per encirrec de Vidal-2
(Badalona). Probablement, aquesta copia fou realitzada per a la seva
projecci6 a Cine Club Studio, atés que el format de 16 mm era 1'utilit-
zat habitualment, ja que tenim noticia oral que la pel-licula hi va ser
projectada, ara fa uns 20 anys.

L'escorxador. Fotograma de la pellicula Fotografias de la ciudad de Badalona, 1928.
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Guio de planificacio”

1. Retol (57 B/N): LA CASA «NYSSEN> presenta
2. Retol (47 B/N): Fotografias de la ciudad de BADALONA.
3. Retol (47 B/N): Fotografia de D. Carlos Nyssen.

4. Retol (107 B/N): BADALONA perla del Mediterrdneo, ciudad de
primer orden en cuanto a Fabricas y Comercios.

5. Panoramica general de Badalona, de Montgat a Sant Adria, des
d’un terrat situat al carrer de Sant Isidre quasi a la cantonada del
carrer de Marina (potser era a la seva antiga casa de Sant Isidre, 17),
on s’observa, entre d'altres, la teulada de la fabrica Can Casacuberta
en primer terme. (34" Ambre).

6. Retol (137 B/N): Sintiéndose orgullosa de poseer hermosa playa,
paseos y edificios piblicos, y centros de cultura. Escuela elemental
del trabajo.

7. Faganes de I'Escola Elemental del Treball, que havia estat inaugu-
rada el 29 de desembre de 1927 per I'aleshores ministre de Treball,
Eduardo Aunds. Imatge presa des de I'avui carrer de Francesc Layret
(aleshores, carrer Reial o cami Ral) cantonada amb carrer del Carme.

A la part superior de la facana s’hi observa el retol de I’escola. (10~

Ambre),

8. Imatge igual a I'anterior. Es tracta d'una segona presa, més fosca.
(10” Ambre).

9. Interior de I'aula de pintura i dibuix. (12 Ambre).

10. Detall de I'interior d'una aula amb pupitres, taula del mestre, bola
del mén i mapes. (10 Ambre).

11. Retol (4 BIN): Grupo escolar Ventos Mir.

12. Fagana exterior de I'escola Ventds Mir, situada al passatge del
mateix nom, que havia estat inaugurada al desembre de 1926 pel
ministre de la governacié, general Martinez Anido, i que en els seus
inicis albergava també I'Escola Municipal de Mdsica. La imatge mos-
tra les portes per a nens i per a nenes, a 'hora d’entrada a I'escola. La

camera es desplaga de baix a dalt fins veure la cornisa dibuixada. (22

Ambre).

13. Panoramica d'esquerra a dreta de I'interior d’una aula amb pupi-
tres, taula del mestre, armari, pissarra escrita, mapa d’Espanya i foto
de Primo de Rivera a la paret. (6" Ambre).

14, Imatge similar del mateix interior amb enquadrament lleugera-
ment més a I'esquerra, on s’observa millor "armari de I'aula, (87
Ambre).

15. Retol (47 B/N): Casa para Maestros.

16. Fagana exterior de la casa per a mestres situada al darrera de
I'escola, al carrer d’Angel Guimera (actualment de Mn. Anton
Romeu) que va ser construida al mateix moment, La imatge esta
presa des de la cruilla del carrer d’Anton Romeuw/Inddstria amb la
riera de Sant Ignasi de Loiola (d’en Jornet). (117 Ambre).

17. Retol (5 B/N): El grupo Cafiadé proximo a terminar,

18. Pla general de I'edifici de I'escola en construccié quan encara no
estava cobert el primer pis. L'edifici s"acabaria I'any segiient i, tambg,
rebria el nom del general Martinez Anido, fill predilecte de Badalo-
na, que sembla que era molt amic de Sabaté. La imatge esta presa des
de la cruilla dels actuals carrers de Jacinto Benavente i Lola Anglada.
S’observen al seu voltant els camps de la masia de Can Canyadé. (8~
Ambre).

19. Retol (7 B/N): Calle Real donde estdn enclavadas la Casa Con-
sistorial...

20. Panoramica, d’esquerra a dreta, del pas del tramvia pel carrer
Francesc Layret (aleshores carrer Reial) i de la fagana de I'Ajunta-
ment, la planta baixa del qual i el segon pis havien estat profunda-
ment remodelats aleshores. La imatge estd presa des del carrer de
Francesc Layret (davant les actuals oficines municipals d’hisenda). Li
segueix un desplacament de la camera, en panoramica de baix a dalt,
de la fagana de I'Ajuntament on es pot observar l'escut de Catalunya,
les quatre barres, i no el nou escut de la ciutat ~I'actual- que havia
dissenyat Domeénech i Muntaner. (16” Ambre).

21. Retol (147 B/N): ..y la Caja de Ahorros Provincial de la Diputa-
cion de Barcelona, donde se efectiian operaciones de cuentas de con-
tribuyente, ahorros a la vista y ahorros a plazo.

22. Facana de la sucursal, situada al carrer Reial nim. 149, que havia
estat inaugurada el 15 de gener d’aquell any. $’hi observa un bidell a
la porta mentre que una dona i un home vells amb una criatura pas-
sen de pressa en adonar-se que estan filmant. El bidell entra a la
sucursal i tanca la porta. (35 Ambre),

23. Imatge, en pla 3/4, de I'interior amb el bidell que té la ma al pom
de la ventalla que acaba de tancar. (57 Ambre).

24. Pla mitja de D'interior de la sucursal amb les taquilles enreixades
d’atenci6 al public i la caixa forta al fons. (5 Ambre).



25. Retol (47 B/N): El moderno mercado Forner. [hauria de dir Tor-
ner]

26. Fagana i parades exteriors del mercat ~obra, com quasi totes les
d’aquest perfode, de I'arquitecte municipal Josep Fradera Botey, pro-
bablement la més ben aconseguida-, que havia estat inaugurat solem-
nement al setembre de 1926. La imatge esta presa des de la cantona-
da del carrer Giiell i Ferrer cantonada amb Torner/Princep de
Bergara. La camera fa una panoramica de dreta a €Squerra per mos-
trar la porta d’entrada al mercat en aquesta cruilla. (10” Ambre).

27. Similar a I'anterior, presa des de major distancia, panoramica de
dreta a esquerra i de baix a dalt, per mostrar millor tota la fagana del
carrer Torner, fins a la teulada. (12 Ambre).

28. Imatge de Pinterior del mercat amb una parada de gra cuit en pri-
mer terme. Un xicot sacseja una escorredora per mostrar el gra. (8”
Ambre),

29. Imatge d’una parada de peix, a l'interior del mercat. Un home
agafa, de la panera de vimet de la parada, un peix i el mostra a la
camera. Al seu voltant molts homes s’hi han posat bé per sortir-hi.
Entre ells hi ha 'agutzil d’abastos. (7 Ambre).

30. Imatge de linterior, amb una parada de bou al fons. Les dones i
homes que hi ha en primer terme baden davant la camera, (10~
Ambre),

31. Retol (4 B/N): Mercado central de Pescado.

32. Fagana exterior de I’aleshores Mercat Central del Peix, al carrer
d'Eduard Maristany (on avui hi ha una piscina municipal, al costat de
I'actual caserna de la Guardia Civil), el qual va ser inaugurat el 29 de
juny de 1926. A la part superior hi ha el nou escut de la ciutat disse-
nyat per Domenech i Montaner. A la base de 'enquadrament apareix
la via del tren. Probablement, la presa esta feta des de la terrassa de
la seva casa del carrer de Sant Isidre. (10" Ambre).

33. Retol (47 B/N): El mercat de los viernes.

34. Travelling de la gent i les parades del mercat ambulant, que es
feia a I'aleshores carrer Feliu i Vegués (avui carrer dels Arbres),
quan encara era un cami envoltat d’arbres que travessava la plana del
Corb, des de la riera de Marti Pujol fins a la riera de Sant Ignasi de
Loiola. La seqiiencia esta presa en aquesta mateixa direccié. S'obser-
va com la gent va obrint lentament pas al cotxe descapotable del St.
Amords ~que no es veu en I'enquadrament- damunt el qual hi anava
plantada la camera. (18 Ambre).
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35. Una segona presa, continuacié del travelling anterior, on ara
s‘observa que una colla d’homes i joves van davant del cotxe per sor-
tir a la imatge. (13 Ambre).

36. Una tercera presa, tamb¢ continuacié de les anteriors, on 'enqua-
drament ens mostra, a la dreta, un carro i s’observa, al fons, la masia
de Cal Corb. També apareix un venedor de vetes i fils que insistent-
ment mostra a la camera les vetes que porta penjades al coll, (30~
Ambre).

37. Imatge en pla 3/4 d’un semicercle de gent en el qual hi ha un firai-
fe que aguanta un peu dret damunt del qual hi ha un mico que fa
equilibris i es posa i es treu un barretet que porta al cap. L’home té
també una maleta oberta amb altres estris circenses. La imatge esta
presa des de la cruilla dels actuals carrers dels Arbres i de Marina.
(117 BIN).

38. Panoramica, de dreta a esquerra, de les parades exteriors del Mer-
cat Maignon, del carrer de Lle6 fins a la cantonada amb el carrer de
la Pietat. El mercat havia estat construit molt abans, I’any 1889, perd
els anys anteriors s’havia instal-lat el clavegueram dels carrers que
Ienvolten. S'observa una parada de platans i un venedor ambulant de
rastos d’alls. La imatge esta presa des de la cruilla d’aquests dos
carrers. (8” B/N),

39. Continuaci6 de la panoramica anterior, en una altra presa des del
mateix punt, on ara s’observa el carrer de la Pietat mirant cap a la
riera. (6” B/N).

40. Imatge de les parades exteriors del Mercat Maignon, al carrer
d’Arnts. S'observa una tenda de bacall situada en aquest carrer, La
imatge esta presa des de la cantonada amb el carrer de la Pietat. (7
B/N).

41. Retol (5 B/N): La acreditada casa de polleria y hueveria Borrs,

42. Panoramica, de dreta a esquerra, de la fagana de la botiga Comerg
d'Ous Borras, de la qual surt moltissima gent amb cistelles plenes de
compra. S'observen els pollastres penjats a 'aparador i la mestressa
que despatxa a l'interior. Passa un pagés amb un sac i una aixada a
I'espatlla que no s’adona del rodatge malgrat les indicacions que li
fan. La imatge esta presa al carrer de la Pietat mirant cap a la riera.
(317 BIN).

43. Retol (87 B/N): La Caja de Pensiones para la vejez y de ahorros
situada en la calle S, Francisco.

44. Panoramica, d’esquerra a dreta, del carrer de Sant Francesc fins a
mirar la facana de I'oficina d’aquesta caixa, la qual es traslladaria al
desembre de I'any segiient a la carretera reial cantonada amb el



carrer del Temple. Al comengament de tot, s’observa el campanar de
I'església de Santa Maria. La imatge estd presa des del carrer de Sant
Francesc cantonada amb el carrer de Fra Basili de Sant Josep. (14
Ambre),

45. Continuaci6 de la mateixa presa, ara fixa, on es llegeixen els retols
de la caixa. Hi arriba un nen que s’asseu a la vorera davant la porta.
(12 Ambre).

46. Continuaci¢ de la imatge anterior. El nen s’aixeca fent saltirons
davant la camera, torna enrera i s’asseu al portal. (6” Ambre).

47. Retol (117 B/N): Compre usted en la acreditada ferreteria LA
BADALONESA, situada en la calle Prat de Ia Riba.

48. Perspectiva del carrer de Mar amb la fagana d’aquesta ferreteria a
ma esquerra, amb gent que surt i amb un carro a la porta que esta
carregant productes, mentre altres persones passen pel carrer. La
imatge esta presa mirant cap a la placa de la Vila. (29 Ambre).

49. Retol (10 B/N): y en la alpargateria zapateria CASALS, situadas
en la calle Sagunto y Prat de la Riba.

50. Imatge de la fagana de 'espardenyeria Casals, al carrer de Giiell i
Ferrer. A la fagana, a més de «Despacho Giicll y Ferrer» es llegeix
«Variado surtido de calzado para caza y sport» 1, sobre la porta,
«Gran alpargaterfa al gusto del dia». (22 Ambre).

51. Imatge de la facana de la sabateria Casals, al carrer de Sagunt,
nim. 6. Com en altres seqiiencies, surt molta gent de I'establiment.
(8" Ambre).

52, Continuacié de la imatge anterior, en la qual, finalment, el boti-
guer es queda al portal. (97 Ambre).

53. Panoramica de dreta a esquerra, de les facanes de la sabateria
Casals situada a la cantonada del carrer de Mar amb el carrer d'en
Cueta. La Imatge estd presa des del carrer de Mar, davant la farmacia
Serentill. S'observa que la gent que surt carregada amb capses per la
porta del carrer de Mar torna a entrar per la porta del carrer d’en
Cueta. (19” Ambre).

54. Imatge similar, presa al carrer de Mar uns metres més amunt, on
s'observa, a I'interior de la sabateria, una senyora que s'emprova
sabates. La imatge evoluciona amb una panoramica d’esquerra a
dreta, des de la porta del carrer d’en Cueta a la del carrer de Mar,
davant la qual hi ha una camioneta que, d’una forma preparada, des-
carrega caixes. Al llarg de la filmacid, apareixen ~des de darrera la
camera~ un brag i una ma que manen la pressa als vianants que des-
torben la filmacié. (31" Ambre).

55. Retol (107 B/N): Los tan ponderados perfumes de MYRURGIA
pueden adquirirse Casa VIOLAN. Prat de la Riba, 99 y 101.

56. Fagana de la sastreria Violan, que estava situada al carrer de Mar,
amb clientes i dependentes als portals. (15 Ambre).

57. Rétol (4 B/N): La rambla con las Sardanas.

58. Pla general de la Rambla plena de gent que passeja. La camera fa
una petita panoramica cap a la dreta, on s’observa el banc circular i
Pestaci6 transformadora d’electricitat que hi havia a la confluéncia
amb el carrer de Mar. La imatge esta presa des del balc de I'actual
McDonalds. (117 Ambre).

59. Pla general de la Rambla amb el monument a Roca i Pi, que esta-
va situat al mig del passeig, al fons. Uns nens juguen davant la cimera
I-un jove s'asseu en una cadira al mig del passeig, i una colla de joves
que van de bracet (probablement convocats préviament) avancen cap
a la camera. La imatge esta presa aproximadament des de davant del
Cor de Marina i mira en direcci6 a Montgat. (7 Ambre).

60. Contrallum des de I'interior de la gruta de rocalla de la cascada
que hi havia a la Rambla, en la seva confluéncia amb el carrer de
Santa Madrona, enfront I'edifici que avui és 'Escola del Mar. Aques-
ta cascada, que segons la premsa de I'época era un focus d’immundi-
cia i pretext d'immoralitats, seria enderrocada I'estiu d’aquell any ins-
tallant-s’hi una font circular, en el marc de les reformes que es
realitzaven en I'ajardinament del passeig. (9 Ambre).

61. Pla general de la Rambla, en direccié a Montgat, molt a prop del
monument de Roca i Pi, que aleshores estava situat al mig del pas-
seig. S'observen dos joves que avancen, de dreta a esquerra, cap a la
camera, el segon dels quals sembla que és ¢l propi Carles Nyssen. Al
fons, una colla de joves que camina en direccid a la camera, probable-
ment, convocats per a aquest fi. (107 Ambre).

62. Pla general de la ballada de sardanes que organitzava habitual-
ment el Foment de la Sardana, a 2/4 de 12 a la Rambla, que ¢ra molt
concorreguda, com es pot observar. Aquell 19 de febrer la Cobla Bar-
celonina toca les sardanes «La festa major» de Casademont, «Neu
rodona» de Serrat, «Aplec de Joventut» de Rimbau, «Cantant I'amor»
de Vicens, «L.a Molina» de Font-Palmerola, i «La boja» de Gassé. A
la imatge es veuen tres rotllanes de balladors i les barques de bou al
fons. S'observa també que les palmeres eren molt baixes en compara-
ci6 amb l'actualitat. La imatge esta presa, probablement, des d'una de
les finestres del Cor de Marina, mirant cap a llevant. (10” Ambre).

63. Altre pla general de la mateixa ballada de sardanes. S’hi obser-
ven, en primer terme, les taules del Cor de Marina i, al fons, la cobla
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que toca d’esquena a la platja. Aquesta imatge esta presa des del
mateix lloc que I'anterior pero mira cap a migjorn. (4” Ambre).

64. Un tercer pla general de la ballada de sardanes, mirant la zona
intermedia entre les dues preses anteriors. (6” Ambre).

65. Panoramica d’esquerra a dreta, en pla america, d’una rotllana de
Joves, el primer dels quals es treu la gorra saludant la cimera, Al final
del recorregut, s’observa al fons, només un instant, la finestra del Cor
de Marina. La imatge estd presa des de I'interior de la rotllana. (10~
Ambre).

06. Primer pla de les cames i peus dels balladors. El de Ja dreta porta
espardenyes i els altres dos, sabates, empolsinades ja que el passeig
era de terra. La imatge, com anterior, estd presa des de 'interior de
la rotllana. (12 Ambre).

67. Una altra presa, continuacié de I'anterior, fent una panoramica de
baix a dalt per veure la cara dels balladors, on també s’observa
P'expectaci6 que hi ha darrera la rotllana. (6 Ambre).

68. Retol (47 B/N): Nuevo edificio de Casa Amparo,

09. Panoramica, de dreta a esquerra del pati interior de la «Casa
Amparo» (que havia estat inaugurada al desembre de 1913), amb uns
avis que prenen el sol. En aquest edifici s’hi havien realitzat impor-
tants obres de reforma, la primera fase de les quals s’havia inaugurat
al desembre de 1926 1, la segona, al febrer de 1928. La camera torna
rapidament cap a la dreta per observar una monja que s’amaga darre-
ra d'una columna, torna a anar cap a ’esquerra i s’enfila per veure les
finestres del nou pis superior. (23" Ambre).

70. Pla sencer dels avis que prenen el sol al mateix pati interior. (2
Ambre).

71. Retol (47 B/N): Elementos de Servicio Pitblico.

72. Panoramica, de dreta a esquerra, de les 8 unitats —entre camions
de bombers i de regatge, i maquinaria i camions d’obres— que havien
estat adquirits per I’Ajuntament en aquests anys, amb els COITespo-
nents operaris posant al costat dels vehicles. (18” Ambre).

73, Retol (37 B/N): El moderno Matadero Piiblico.

74. Gran pla general del conjunt de 'escorxador, amb I'emblematica
torre de I'aigua, el qual havia estat pre-inaugurat el 22 de desembre
de 1927 pel rei Alfons XIII i reinaugurat per I'alcalde uns dies més
tard, el dia 1 de gener. La imatge esta presa frontalment des del cami
d’accés que I'unia amb la carretera de Barcelona. La imatge resulta
de gran interts en contrastar aquell entorn sense cap altra edificaci¢
amb la gran saturacié de pisos d’avui dia. (10 Ambre).
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75. Pla general, pres des del mateix lloc pero més a prop, de la facana
d’entrada, amb la torre d’aigiles, on s’hi observa el rellotge. (97
Ambre).

76. Pla sencer de la fagana d’entrada, pres cada cop més a prop que
Panterior. (9 Ambre).

71. Pla sencer de la porta principal, on dos porters obren les portes de
ferro treballat. (13 Ambre).

78. Panoramica, d’esquerra a dreta, de les construccions interiors, des
del monolit commemoratiu de la seva inauguracié per Alfons XIII,
passant per les portes d’accés -en contrallum- fins a trobar el basa-
ment de la torre de I’aigua. (18" Ambre).

79. Panoramica de baix a dalt, de la torre d’aigiies amb cl rellotge. La
imatge esta presa des del pati interior, en contrallum. (10" Ambre).

80. Interior del laboratori d’analisis. (7 Ambre).

81. Interior de I'oficina, amb dos administratius que s’estan quiets per
alapresa. (77 Ambre),

82. Interior de la nau de matar. (14 Ambre).

83. Panoramica d’esquerra a dreta, en pla general, de I'exterior de les
naus, des de la porta principal fins a la nau de la mocaderia situada al
fons del conjunt, darrera la qual s’hi observa la torre de Ca I’Angla-
sell. La imatge esta presa en el pati interior, mirant cap al Besos. (26
Ambre).

84. Interior de la sala d’especejar, La imatge mostra diversos homes
que escalden un porc abans d’afaitar-lo. (10" Ambre),

85. Interior de la sala dreta de la mocaderia. (9 Ambre),

86. Distribuidor d’accés a les dues sales de la mocaderia, on s’observa
un home mig amagat darrera una paret. Al fons, la sala de la dreta
mostrada a la presa anterior. (8 Ambre).

87. Instal'lacions de la sala de matar. (9 Ambre).
88. Taquilla de control de la sala de matar. (5 Ambre),

89. Perspectiva frontal de la installacié de la sala d’especejar. (8"
Ambre).

90. Trapa del forn. (4 Ambre).

91. Cobert exterior entre naus, que aixopluga els carrils de transport
de les peces de carn. (27 Ambre).

92. Panoramica, de dreta a esquerra, del carril de transport entre
naus. (4" Ambre),



93. Un treballador, calcat amb esclops, empeny, al llarg del carril, la
carn d’un porc, obert en canal, cap al «carro de la carn». (37 Ambre).

94. Una segona presa, d'un altre treballador, amb brusa de carreter,
fent el mateix treball que I'anterior. Un altre treballador ho recull i
I'empeny cap al mateix carro. (177 Ambre).

95. Panoramica, d’esquerra a dreta, on s’observen els porxos del
corral de descarrega i espera del bestiar. La imatge estd presa des
del fons del pati dret del conjunt, mirant cap al Besos. (10" Ambre).

96. Panoramica, de dreta a esquerra, de la mateixa zona. La imatge
estd presa, simetricament a I'anterior, des del pati esquerra, mirant
cap a Montgat. (15 Ambre).

97. Panoramica, d’esquerra a dreta, des de la porta principal fins al
lateral de la primera nau. (7 Ambre).

98. Panoramica, de dreta a esquerra, en gran pla general i un xic ele-
vada, de tot el conjunt. La imatge estd presa des de I'angle del Turé
d’en Caritg. S’observen, successivament, al fons Ca I’ Anglasell, la nau
de mocaderia, els porxos de descarrega de bestiar, tres naus, la torre
d’aigua i la porta principal d’entrada al recinte. Al fons, hi resta la
plana del Gorg, mirant cap al Besos. (13" Ambre).

99. Retol (77 BIN): El nuevo Cementerio.

100. Gran pla general de la vall de Pomar amb el nou cementiri al
fons, el qual seria batejat amb el nom del santoral del propi alcalde, a
proposta seva. La imatge esta presa des de P'antiga carretera de
Pomar. (10” Ambre).

101. Panoramica, d’esquerra a dreta, de la primera filada de ninxols
del cementiri nou, en la qual s’observa que només han estat ocupats
poc més d'uns quaranta ninxols ja que s’havia inaugurat feia poc, ofi-
cialment al marc de 1927, després de cinc anys de litigis. La imatge té
al fons la riera de Pomar i mira cap al Besos. (8 Ambre).

102. Panoramica, de dreta a esquerra, dels primers ninxols ocupats,
que corresponen als mesos de novembre i desembre de 1927. La
panoramica mostra, cap a I'esquerra, els altres blocs desocupats men-
tre ’enterramorts camina cap a la camera mirant-se’ls. (8 Ambre).

103. Retol (47 B/N): Avenida General Martinez Anido.

104. Pla general d’aquesta avinguda (avui, Marti Pujol), des de 'esta-
cid. Aleshores s’acabava de canalitzar la riera. Les obres havien estat
iniciades al desembre de 1926 amb I'acte de col-locacié de la primera
pedra pel general Severiano Martinez Anido, vice-president del con-
sell de ministres, el qual també descobri la placa que donava el seu
nom a la, fins aleshores, riera d’en Folch. Per bé que ben valorades en

general, les obres del col'lector reberen queixes dels veins per I'elevat
preu de 47 pessetes per metre lineal que hagueren de pagar per fer-
les. A la imatge s’observa el carrer encara sense paviment i, a I'es-
querra, uns cotxes amb un municipal, i més enlla, es veu la cruilla amb
el carrer d’Anton Romeu i la modernista casa Pavillard. (8 B/N).

105. Rétol (37 B/N): Gran Fotografia «<NYSSEN»

106. Fagana de la botiga de fotografia de J. Nyssen, situada a I'avin-
guda General Martinez Anido, 144 (Marti Pujol). S’observen retrats
als aparadors, en els vidres dels quals s’hi emmirallen dos especta-
dors, un dels quals és el propi operador. La imatge esta presa des del
mig del carrer, perpendicularment. (9" B/N).

107. Retol (37 B/N): Canalizacidn Riera.

108. Seqiiencia de les obres de canalitzaci6 de la riera de Marti Pujol,
a l'alcada del «pas de la guineu». La imatge mostra la boca coneguda
com «el rapid» 1 esta presa al costat de Ca I'Andal, mirant cap a mar,
on avui es veuria el pont de l'autopista A-19. Precisament, defectes
de calcul en la canalitzaci6 de la riera —que havia estat projectada per
I'oficina técnica de I'Estat-, ates que no engolia prou, provocaren les
queixes dels veins, espavilant-se I'alcalde a explicar que ell no hi tenia
res a veure, perd que ho arranjaria. La imatge mostra les obres

d’aquest arranjament. (7 B/N).

109, Retol (5 B/N): Fabrica PARERA La mejor marca de perfume-
ria,

110. Facana de la fabrica Parera, a la riera de Mart{ Pujol. La imatge
esta presa des de la cantonada amb el carrer d’Enric Borras. (97
Ambre).

111. Panoramica, de dreta a esquerra, seguint el pas d’una velleta
amb mocador de cap 1 vestit negres, de les facanes de la fabrica, en la
confluéncia de la riera amb el passatge Maignon. Imatge presa des de
la cantonada amb el carrer dels Arbres. (12~ Ambre).

112. Retol (37 B/N): LA PROPAGADORA DEL GAS

113. Portal de la fabrica de gas, al carrer de la Inddstria, amb diversos
operaris de la companyia, abillats amb gorra de plat, portant un fanal
i un altre aparell. En aquelles dates 'enllumenat public de gas estava
essent substituit per l'electric atesos els problemes que presentava.
La imatge esta presa frontalment des de 'exterior. (107 B/N).

114. Rétol (9 B/N): el gas es 1til para todas las operaciones domésti-
cas. Es el combustible mas comodo y barato.

115. Seqliencia de demostracié de com es fa el gas, a I'interior de la
fabrica, en la qual un grup d’homes porten uns carretons de carbé de
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coc ences i 'aboquen a terra tirant-hi seguidament galledes d’aigua i
desprenent gran quantitat de vapor, «de gas». El gas produit mit-

Jangant aquesta destil-lacié seca d’hulla o coquitacié, era emprat per
al'enllumenat i per a I'abastament domestic. (13 BIN).

116. Retol (2 B/N): El Carnaval.

117. Imatge de la rua celebrada a la tarda del dia 19 de febrer organit-
zada pel Casino Apolo, amb el pas de les carrosses «Selva de monos» i
ampolla «Kaol» amb noies vestides de minyones. Després de 14 anys
que no se’n feia, atesa la recent canalitzacié de la riera, la rua se
celebra recorrent amunt i avall la riera de Marti Pujol, des del carrer
Reial (avui Francesc Layret) fins a la placa de lestaci6 (la de I'any
1914 havia tingut un recorregut per entre els carrers del Centre, amb
problemes de circulaci6). La imatge esta presa des de prop del carrer
dels Arbres mirant cap a la voravia de les monges franceses. (137 BIN),

118. Imatge de la rua. Amb la carrossa «Kaol» al fons, passen unes
tartanes 1 quatre «parelles gauxes a cavall». Al fons, la tanca del pati
de les «franceses». La imatge esti presa des de la mateixa zona que
I'anterior, perd des del balc6 de la botiga de fotografia. (9 B/N).

119. El pas d’una altra carrossa, Imatge presa des del mateix balco,
pero mirant en direccid al passatge Maignon. (3 B/N).

120. Carros i carrossa de la «Legia Barretina». (18" B/N).
121. Carro I cotxe. (6 BIN).

122. Carrossa del Casino Apolo, estacionada. «Llastima que la carros-
sa presentada per I'Apolo. i de quina un no sabia qué més admirar si
la bellesa de la carrossa o la de aquell estol de damisel-les que feren
perdrer la xaveta a la majoria dels espectadors [perqué anaven vesti-
des de tenistes], 1i vagi succeir encallar-se, doncs a més de destor-
bar-ho tot, va deixar a molts sens poguer-la veurer [..] A la carrossa
de I'Apolo hi anaven I'[Enric] Garriga i en [Joan] Caballeria i les for-
moses damisel-les Anneta Surra, Elena Yirguens, Rosita Bertran.
Maria Pous, Esperanca Jord4, Florentina Palou, Anita Nadal, Irene
Cardona, Encarnacié Olaria, Dolores Arenas i Enriqueta Porta™. La
imatge esta presa des de la cantonada amb el carrer de la Granota
mirant al carrer d'Enric Borras. (47 B/N).

123, Pas de la carrossa «Glorieta Xina», amb carrossa de la «Sastreria
Violdn». estacionada. Imatge presa enfront la tanca del convent de
les «franceses». (20" B/N).

124. Pas de la carrossa «Selva de monos», seguida d’un carro amb pie-
rrots. Imatge presa des del carrer de la Granota, mirant les cases del
costat de I'actual escola Gitanjali. (6" B/N).

125. Camid-carrossa de «Kaol». Presa des del mateix lloc. (57 B/N).
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126. Carrossa de la «Casa Fornells» (comerg de mobles). (10 B/N).

127. Vista general amb carrossa. Imatge presa des de prop de la can-
tonada amb el carrer dels Arbres, (1 B/N),

128. Pas de la carrossa «Violdn» i de la carrossa de la fabrica de sifons
de Santiago Puértolas. Presa des del mateix lloc. (19 BIN).

129. Retol (7" B/N): VIOLAN Presenta en este certamen a la perfu-
meria de fama mundial MYRURGIA

130. Imatge de la carrossa «Mirurgia», estacionada (erael revers de la
carrossa Violan). (4~ B/N),
131. Pas de la carrossa «Violan» seguit de la carrossa de sifons «Puér-

tolas». Imatge presa des de la cantonada del carrer de la Granota. Al
fons, s'observa la cantonada del carrer d’Anton Romeu. (97 B/N).

132. Pla sencer d'un carro amb participants llangant boles de pape-
rets. Imatge presa des del mateix lloc. (4" B/N).

133. Espectadors, dalt d'un terrat, que també participen a la guerra
de «confetti». (117 B/N).

134. Retol (87 BIN): Jovenes de Badalona que tomardn parte en la
pelicula NO HAGAN MAS EL PAYASO

135. Pla general i desfilada del grup de joves, al badiu interior del
Teatre Guimera (Picarol), filmat el diumenge dia 19 de febrer, entre
les 1211 [ del migdia. (24 B/N).

136, Continuacié de la desfilada dels joves, al mateix loc. (97 B/N).
137. Retol (27 BIN): El oleaje.

138. Panoramica, de dreta a esquerra, en gran pla general, de la platja
mirant cap a la costa de Montgat, on dos homes s’avancen caminant
per la sorra i s’aturen a fer un cigar davant la camera. Sén Juli Nyssen
Flo. el Sr. Ramon Morros. (10~ Ambre).

139. Retol (2 B/N): Amniin va.

140. Seqiiencia d’una barca de vela llatina sortint de I'aigua. La barca
¢s estirada amb una corda per «la maquina» de varar, que no apareix
en el quadre. La imatge estd presa mirant la costa cap a Sant Adria.
(37 Ambre).

141. Continuacié del pla anterior, amb un enquadrament més proper.
(97 Ambre).

142. Continuaci6 del pla anterior. des d'un punt de visié similar al
primer, perd protegint-se del sol, a 'ombra d'una altra barca. (2
Ambre),

143. Retol (2 BIN, fos en negre): FIN



Comentari del film

Fotografias de la ciudad de Badalona és un documental bastit fona-
mentalment a partir de les realitzacions que porta a terme, sobretot
en obra publica, 'Ajuntament de la Dictadura de Primo de Rivera, i
esta amanit amb imatges d’alguns establiments comercials i d’alguns
actes ciutadans del moment, el més destacable dels quals és la rua de
carnaval. Més enlla de voler mostrar com era la ciutat en aquell
febrer de 1928, el film té un caracter marcadament propagandistic i
altisonant que queda clarament expressat en les primeres paraules
que es mostren: «<BADALONA perla del Mediterrdneo, ciudad de
primer orden en cuanto a Fébricas y Comercios. Sintiéndose orgullo-
sa de poseer hermosa playa, paseos y edificios piblicos, y centros de
cultura». Aquest fragment suposa tota una clara declaracié d’inten-
cions: sentir-se orgullds d’allo que la ciutat ara ja tenia, la qual cosa,
qui pagava el film, volia que aixi fos reconegut.

Segons totes les fonts consultades®, es tracta, sens dubte, d’una obra
d’encarrec del propi Ajuntament, encobert en forma de subvencié i
consignat com a «fomento de los intereses comunales», Efectivament,

el dia 13 de febrer de 1928, en sessié ordinaria de la Comissié Munici-
pal Permanent, presidida per I'alcalde Pere Sabaté Curto, fou aprova-
da la subvencid: «Se lee una instancia de D. Juli Nyssen, fotdgrafo,
solicitando se acepte su proyecto de proyectar en los cines de esta ciu-
dad vistas cinematogréficas de los principales edificios pablicos cons-
truidos por este Ayuntamiento, como sén el Grupo Escolar de la plana
de Tapias, Casa-vivienda para los maestros, Mercado Central de Pes-
cado, Casa Amparo, Escuela Elemental del Trabajo, Mercado de Tor-
ner, Nuevo Matadero, Nuevo Cementerio, Grupo Escolar de la Plana
de Cafiadé y camiones automéviles adquiridos para distintos servicios
municipales, mediante que se le otorgue la subvencion de 542,50 pese-
tas, coste de los 290 metros de pelicula; acorddndose como se pide™.
Com es veu, a més de deixar clar el contingut a filmar, inclosos els
«camiones automoviles adquiridos para distintos servicios municipa-
les» —no fos cas que ens els deixéssim!-, I"Ajuntament es fa carrec «ofi-
clalment» de la despesa del 40% del metratge. és a dir, de totes les
imatges que l'afecten, no sabem si a preu real o sobreestimat per, aixi,
poder costejar les seqliencies més lidiques amb qué es disfressa el
film. Es molt probable que en el financament també hi col-laboressin,
amb petites aportacions. tots els establiments que apareixen a la cinta,
com es pot deduir observant detalladament el contingut dels rétols —en
forma d'esldgan- amb qué son presentats cadascun d’ells.

De feia anys, el pare de Carles realitzava habitualment treballs
fotografics per a I'Ajuntament i coneixia ['alcalde Pere Sabaté, el
qual-vivia a prop del seu establiment de fotografia. La possibilitat de

fer una pellicula que recollis la «maravillosa transformacion que ha
experimentado nuestra ciudad™» devia agradar a I'alcalde, tan avesat
com era a la grandilogiiéncia i a I"autocelebracid. No es tractava pas
de fer un documental («pel-licula natural» se n’hi deia aleshores) que
deixés testimoni, per a les generacions futures, de totes les facetes de
la realitat badalonina, incloent-hi també —per exemple- la cara lletja
del barraquisme del populds barri de la Salut o la crua realital de

elevada poblaci6 infantil que treballava a les fabriques i tallers, sind
que es tractava de fer un gran anunci disfressat, destinat a ser projec-
tat als cinemes de la ciutat, probablement amb la finalitat d’augmen-
tar el reconeixement i I'admiracié dels propis conciutadans. En
aquest sentit, Fotografias de la ciudad de Badalona, que es produeix
al febrer de 1928 just en el moment en qué ja s’havien realiizat les
grans obres urbanes i només restaven per fer alguns arranjaments
menors, €s un element més de I'operacié propagandistica que Sabaté
ja portava a terme, pero ¢és el primer element que t€ per finalitat mos-
trar la sintesi magnificent de la seva obra, al qual Ii seguiria la publi-
cacid, en I'extra de Festa Major de El Eco de Badalona d’aquell
mateix any, d’una doble pagina de couché amb fotografies d’algunes
d’aquestes obres pibliques®, mentre que I'interventor mumc1pal.
Oscar Avila, ja elaborava el material de la memoria de I'actuacid
municipal del perfode 1924-1928 que apareixeria publicada, de forma
luxosa i excedint estricte acompliment del precepte legal, a 'abril de
I’any segiient®.

Interior del mercat Torner. Fotograma de la pellicula Forografias de lu ciu-
dad de Badalona, 1928.
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Amb l'atorgament de la «subvencié», és a dir, amb 'encarrec a les
mans, Juli Nyssen i Flo, home emprenedor i ben relacionat, actuant
com a productor, degué convéncer alguns establiments comercials a
col-laborar-hi i posa el seu fill Carles a la feina, atés que ell mateix li
havia regalat una maquina de filmar per reis. Carles, que era qui veri-
tablement tenia afecci6 al cinema, féu el treball amb molt pocs dies, i
de manera diligent si tenim en compte la multiplicitat de llocs a fil-
mar, el notable metratge de la cinta i el senzill equipament amb qué
comptava.

En les dates en que es filma, se celebraven les festes de Carnaval i
havia despertat gran interés a Badalona 'anunci de la realitzacid, el
diumenge 19 de febrer, d’una cavalcada-rua organitzada pel Casino
Apolo, a causa que feia 14 anys que no se n’havia fet cap. No ha
d’estranyar, doncs, que Carles ho recollfs i Ii donés un ampli tracta-
ment.

Tecnicament, Carles va haver de posar tota la seva traca per filmar-
la, ates que la maquina de qué disposava era de rodament manual |
amb un diafragma limitat, factors que malgrat tot van deixar la seva
petja a la cinta i serien motiu d’ironia en alguna publicacié de
I'epoca. Efectivament, en algunes seqiiéncies s’observa un cadencids
moviment vertical del quadre resultat del rodament manual de la
maneta. A la vegada, també s’observa, en les seqliencies filmades en
interiors, en qué hi havia poca llum, el rapid desplagament de les per-
sones que sembla que vagin a corre cuita, el qual és resultat del roda-
ment més lent que Carles va fer -inferior a les 24 imatges per segon-
a fi de donar major temps d’exposici6 al cel-luloide perd que, en pro-
Jectar-se a una velocitat constant, produeix un efecte comic de came-
ra rapida, com es el cas de la seqiiencia interior de I'escorxador.

Formalment, la pel-licula té pocs elements a destacar si tenim en
compte el notable desenvolupament que ja havia assolit el llenguatge
cinematografic en aquell moment. Conceptualment, Carles s'expressa
en cinema filmant fotografies, sens dubte per deformacié professio-
nal, obtenint un resultat molt estatic. Malgrat tot, mostra un cert sen-
tit de la planificacid, en la qual dominen massa els enquadraments en
pla general o pla sencer. En el moviment de camera, fa un ts repeti-
tiu de les panoramiques, probablement perque —segons la seva per-
cepcio, i comptant amb una maquina que no disposava d’objectiu
gran angular- devien ser el recurs filmic que millor s'adaptava a la
funcié descriptiva de P’arquitectura que havia de reflectir, Perd ell,
que era prou conscient d’aquesta limitacio, introdui en totes les
seqlicncies que pogué algun element dinamic que trenqués aquella
monotonia: aprofitant el pas del tramvia davant I'Ajuntament o el
d'una velleta travessant el carrer davant la fabrica Parera, resseguint
una monja que s'amagava darrera una columna, fent entrar i sortir
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gent de les botigues, fent jugar un nen davant la fagana d’una caixa
d’estalvis, o fent que el conserge de I'altra caixa ens obri i ens tanqui
la porta, per exemple. On obtingué un millor resultat, pel dinamisme
que adquireix la seqiiencia, fou en el travelling del mercat ambulant
de la Plana, el qual endinsa I'espectador en accié del propi mercat,
Es una llastima que no n’hagués introduit d’altres. Des del punt de
vista del temps, malgrat que hi ha uns quants plans curts, alld que
domina sén les preses llargues. Uns i altres apareixen a tongades, i no
son motivades per un interés narratiu, Pel que fa al muntatge, els
diferents temes que conté la pel-licula ens sén mostrats a la manera
d’inventari, I'un darrera altre i de forma atomitzada, precedits
cadascun d’ells pel rétol corresponent. Conceptualment, I’dnica cons-
truccid narrativa que trenca aquesta reiteracié és un gran feed-back
que, amb les imatges de la platja i les barques al final de Ja pellicula,
dona resposta a les primeres paraules que se'ns presenten al
comengament: «Badalona, perla del Mediterraneo [...] Sintiéndose
orgullosa de poseer hermosa playa..» En sintesi, planificaci6 i mun-
tatge confereixen al film un ritme lent. Paradoxalment, perd, aquesta
atomitzacié lenta li déna una major utilitat i valor documentals avui
dia, cosa que, d'altra banda, tampoc devia desagradar els que pagaren
la pel-licula.

Creiem que tota la cinta, llevat dels rétols, devia ser tintada d’ambre i
els rétols, en negatiu blanc i negre, els quals, com el negatiu de tot el
film, foren revelats per ell mateix. Pero el compromis d’estrenar-la el
dissabte 25 de febrer féu que la produccié s’hagués de realitzar en 15
dies escassos 1 que probablement hagués de renunciar a la pigmenta-
¢i6 de les seqiiencies filmades a darrera hora, ja que positivar 1 tintar
eren dos passos que es realitzaven als laboratoris de Barcelona i el
pas de tintar hauria gastat un temps del qual no disposava.

Contrariament al que podriem suposar, I'estrena de la pel-licula fou
anunciada tfmidament pels empresaris dels cinemes i per la premsa
local, limitant-se en quasi tots els casos a un tractament en lletra
menuda dins les programacions del Picarol i del Zorrilla, que a més la

TEATRO G‘UIMERA. (El Coliseo de Moda)

Selectisimo programa de Cine y Fin de Fiesta para el Sibado y Domingo dias 23y 26 de Febrero de 1998,
FLOR DE CAPRICHO ® LA MANO DE DIOS
por CLARA BOW y PERCY MARMONT por LOIS MORAN y LYA DE PUTTI
BADALONA EN 1928 psticala nafural impresionada por ol Sr. Nyssen e hijos

FIN DE FIESTA

HERMANAS NELSON Lo5 ¢ MORALES 7 su o

bailarinas y cancionistas ccn“'lco

© Banes - Musica

SABADBO V DOMINGO PROXINMOS- - N - -
s iy CINEFON  Cancones

e



batejaren amb noms diferents ates que encara no fenia titol: «Ade-
més se proyectard la pelicula de Badalona de gran interés, tomada
por el reputado fotégrafo Sefior Nyssen e hijos», «Se proyectard la
pelicula del Carnaval de Badalona con la Cabalgata celebrada el
pasado domingo», «Badalona en 1928, pelicula natural impresionada
por el St Nyssen e hijos™.

Perd la pellicula havia despertat forca interes, sobretot entre ¢ls
joves, com recull aquest comentari de Jovent d’Ara: «... dissabte i diu-
menge vinent es projectara en tots els cines la pel-licola que de Bada-
lona han fet els coneguts fotografs Nyssen i fills en la que’s destaca la
millora que ha obtingut Badalona durant I'actuacié de I'actual Ajun-
tament, i que al mateix temps selvhé per a veurer quins son els joves
i damiselles que prendran part a I'altre pellicola en projecte™. Efec-
tivament, I’estrena als cinemes de la ciutat es {éu amb una gran con-
curréncia de pablic, que venia augmentada pel fet que la cinta conte-
nia un casting, convocat el diumenge anterior, en el qual apareixien
nombrosos joves que volien prendre part en una futura pellicula que
volia fer el pare de Carles.

Fotografias de la ciudad de Badalona, titol amb que finalment la pre-
senta el seu realitzador, Carles Nyssen, va rebre poca critica, cosa que
ja era de suposar si tenim en compte la finalitat ensabonadora del
film i el régim de censura prévia a la premsa que havia imposat la
Dictadura. El Eco, que havia copsat bé la seva finalitat, ho enllest{
amb una de les seves habituals notes breus: «Impresionada por el
fotégrafo Sr. Nyssen, durante los pasados sabado y domingo fué exhi-
bida en los cines de esta ciudad una cinta conteniendo vistas de las
mejoras realizadas por este Ayuntamiento, asf como de las principa-
les vias de la poblacidn.®» Joventut en canvi, que la interpreta més
com un entreteniment, esmenta amb els elogis propis de les normes
d’urbanitat a la usanga, dins el dialeg en to de broma que publicava
setmanalment: «-Ja vas veurer la pellicola Badalona? -Si! -1 que
m’hi dius? -Vols que’t parli com a costumo sempre? [...] Quan va
sortir a la tela el rétol diguent La Casa Nyssen presenta Badalona...
-Que vas fer tu? ~Tremolar d’emocid i posar-me nervids com tot el
public. Critica sana? -Vinga! -Que felicito al senyor Nyssen per la
bona fotografia i tinc la complerta seguritat que ja vista la pel-licola
presentada pot fer molt per la pantalla, que jo no soc com molts que
tot ho censuren [...] que celebro la bona acollida que varen donar-li
els empresaris 1 espero que aviat veurem una altra exhibicié amb
argument, tot local.¥»

La poca critica que es féu la trobem a Jovent d’Ara, dins d’un dels
seus didlegs irdnics «A cal perruquer»: «-Que li va semblar la revista
aquella de Badalona, Manel? -Si vol que i sigui sincer, Pepeta, em
va decepcionar bastant, doncs com que no estava ben presa resultava

que feia mals als ulls. Aixd en quan a la part técnica que de riurer
cregui que m'en vaig fer un bon tip. I a voste i va agradar? -Ja ho
crec! Sobretot quan vareig veurer amb quina lleugeresa treballaven al
Matadero. Si semblava que anessin a preu fet! Ah, ja el vaig veurer a
sardanes i que estava amb molt bona companyla Manel. -Jo, en
canvi, veu, no la vaig veurer a voste, Pepeta. Com €s que no va sortir
amb tota la colla de joves que no tenen de fer més el pallasso? —Fs
que el demati que varen filmar-los havia anat a dormir a les cinc en
sortint del ball de méscares i la mare no em va volguer cridar. Pero
escolti, Manel, aquells s6n els que hi han de pendrer part? -Ca! No li
diré que alguns d’ells hi intervinguin, doncs té de saber que tota
aquesta setmana a casa del senyor Binué [que era 'empresari
d’espectacles del Teatre Gimera-Cine Picarol] hi ha una qua de dami-
selles i joves pitjor que si haguéssim tornat als temps aquells en que
no hi havia tabac. -Ai! Respiro. Perque miri que fora d’en Culi, en
Tugas 1 en Pardo tots els altres sén molt baixos per a mi. Ho veu,
perd, en Bru Umbert em va semblar que 1i escaurien els papers
comics i a n'en Josep Puig els papers d’avi li han de venir que ni pin-
tats.® Com veiem, aquesta critica era en bona part encertada, quali-
ficant amb forca perspicacia el contingut com a «revista» i, desmesu-
radament, la tecnica com a «decepcionant», per bé que matisant-la
amb encert «com que no estava ben presa resultava que feia mal als
ulls», en al-lusié al moviment del quadre provocat pel rodament
manual de la camera, i criticant amb fina ironia la comicitat de les
pleses interiors de I'escorxador i amb jocositat els «Jovenes de Bada-
lona que tomardn parte en la pelicula. NO HAGAN MAS EL
PAYASO» que, desfilant davant la cdmera, amb pas majestuds els
uns, o fent el gracids els altres —tots ells ben coneguts en els ambients
joves de la Badalona del moment- segur que devien fer esclatar la
rialla, de cinema en cinema, aquells 25 1 26 de febrer de 1928. Com
recull en to de broma Joventur®, la projeccié de la pellicula i, sobre-
tot, la inclusié d’aquesta seqiiéncia desencadenaren els somnis
d’artista de pantalla entre jovent de la ciutat: «.. sén molts els joves
badalonins que volen fer pel-licoles, perd tots voldrien fer de galan
jove [...] que la Penya XX també volen fer pellicoles...», somnis perd
que no arribarien a materialitzar-se.

Sabem per fonts orals que, ja molt posteriorment, una copia del film
va ser projectada en algunes ocasions, sense que puguem precisar-ne
les dates, en els cercles culturals antifranquistes de la ciutat -entre
d’altres, es projecta en les sessions del Cinema Club Studio, ara fa
uns 20 anys- els quals comengaren a descobrir la valua del film
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Obres de reparacié del pont del Besos. Fotograma extret del documental de Carles Nyssen sobre aquest tema, 1928,
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LA REPARACIO DEL PONT DEL
BESOS, de CARLES NYSSEN

Aquest petit documental, que ha estat inedit fins avui, forma part de
la donacié de Carles Nyssen al Museu de Badalona. Pel fet que
només existeix el negatiu i per no disposar dels aparells adequats no
hem pogut visionar-lo, i la descripcié que oferim és resultat d’una
observacio manual del negatiu i, per tant, cal entendre-la com a pro-
visional,

Fitxa tecnica

SENSE TITOL

CLASSIFICACIO: Documental

DATES DE RODATGE: Probablement, entre el dijous dia 11 el dis-
sabte dia 3 de marg de 1928,

ESTRENA: Inedit

METRATGE: 14 metres (quasi un rodet)

DURADA: 31 segons, aproximadament

FORMAT: Estandard 35 mm

MATERIAL: Negatiu de nitrat de cellulosa, Kodak
LABORATORIS: El propi Carles Nyssen

MAQUINA EMPRADA: De rodament manual, probablement ICA
Cameran

NOMBRE DE PLANS: 5

REALITZACIO I FOTOGRAFIA: Catles Nyssen

ESTAT DE CONSERVACIO: Bo

PROCEDENCIA: Donaci6 de I'autor al Museu de Badalona

Guio de planificacio

1. Pla general de I’ensorrament dels fonaments dels arcs que unien
Iextrem de la banda de Badalona, del pont metal-lic que aleshores
creuava el riu Besos, amb els murs de la carretera. Imatge presa des
de baix del Ilit del riu.

2. Pla general de la barana i del pal de la catenaria del tramvia enso-
rrats, amb el forat produit a la calcada. S’observa que el riu baixava
ple. Al fons, la riba oest del riu. Imatge presa des del comengament
del pont metallic, mirant cap a la Verneda.

3. Perspectiva del pont metallic amb un guardia civil a primer terme.
S’hi observen les vies i els pals de la catenaria del tramvia. Al fons, la
ribera del riu, La imatge esta presa des del mateix lloc que I'anterior,

4. Obrers traient les llambordes del paviment del pont. Al seu vol-
tant, molts curiosos que s’ho miren. Imatge presa des del pont, mirant
cap a l'est (cap a Sant Adri).

5. Una altra presa, similar, des del mateix lloc. Es veu, al fons, la riba
est del riu. Sembla que hi hagi alguns homes amb gorra de plat (pot-
ser operaris de les companyies de transports) que s’ho miren.

Comentari

A partir del cap de setmana del 25126 de febrer de 1928 (que sén els
dies en que s’estrena la pellicula Fotografias de la ciudad de Badalo-
na), s'inicid un fort temporal de pluges que durd diversos dies i el
Besos va baixar molt ple. El pont va quedar afectat, cosa que va fer
que s’interrompés la comunicacié amb Barcelona durant uns quants
dies.

El fet que el Besos baixés tant revestia un caracter excepcional i el
succés de I'ensorrament del pont congrega un gran nombre de curio-
sos tal com reflecteix Carles Nyssen en les imatges. £l Eco de la set-
mana seglient ens ofereix una informacié més amplia de la qual
podem extreure, entre d’altres, la datacié de la filmacio, ateses les
imatges que mostren la brigada d’obrers traient les llambordes: «Les
aigiies persistents d’aquests dies socavaren els fonaments dels arcs
que uneixen 'extrem del costat de Badalona del pont metal-lic que
creua el riu Besos amb els murs de la carretera i, a conseqiiéncia
d’aix0 i davant el perill que significava, abans d’ahir a la tarda (en
que s’observa el forat) va ser suspés absolutament el transit rodat i de
vianants. A les poques hores s’autoritza el de vianants, quedant
suspés el de vehicles de totes classes. Els passatgers del tramvia i
autobts han de fer transbordament. Una nombrosa brigada d’obrers
esta treballant en I'arranjament de I'avaria. Si la pluja no entorpeix
els treballs, dins de dos o tres dies serd reobert el trafic»™,

Perd ni els treballs van anar tant de pressa ni 'arranjament satisfeia
I’opini6 piiblica, que veia en el vell pont un perill per rad de I'elevat
transit que havia de suportar. EI Governador Civil, que s’esforcava a
desmentir-ho, acaba posant-se de peus a la galleda, donant-li implici-
tament la ra¢: «El Sr. Gobernador Civil ha manifestado a los perio-
distas habia recibido la visita del Ingeniero del circuito nacional,
quien le habia informado que el puente del rio Besds volvia a estar ya
en buenas condiciones para todo uso. Afiadi6 el Sr. Gobernador eran
exageradas las noticias publicadas [segurament a la premsa barceloni-
na] acerca del estado deficiente del puente, considerando empero que
debido al actual tréfico no es el actual el puente que corresponde, y
que por si acaso debe practicarse en el mismo una buena reforma‘s.




Fotograma extret de la pel-licula Blanco de alma negra, 1928,

| 7 1 1 ]

«BLANCO DE ALMA NEGRA» de JULI

by

T 2 n P

NYSSENFLO
Una de les tres bobines de negatius de la pellicula Fotografias de la
ciudad de Badalona de Carles Nyssen donada al Museu, contenia al
final, empalmats de manera desordenada, bona part de plans en nega-
tiu d’una altra pellicula, en aquest cas d'argument, que resta inacaba-
da. En una altra caixa hi havia unes cues amb alguns plans solts, Atés
que la reconstrucci6 que oferim ha estat realitzada a partir del visionat
manual del negatiu original, cal entendre-la com a provisional.
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Fitxa tecnica

TITOL: «Blanco de alma negra»

CLASSIFICACIO: Ficci6 (suspens)

ESTRENA: Inedita

113{;\8“5 RODATGE: Probablement, la primera quinzena de marg de
928

ESCENARIS: E] castell de La Roca del Vallés i, probablement, la

carretera d’accés al propi poble.



METRATGE DEL NEGATIU: Els fragments conservats sumen
55,19 metres (Fragment de 48 metres: plans 8, 10, 11,12, 7, 3,4, 5, 6,
21,22,20,19,9, 16,13, 18 i 17. Es tracta d’un empalmat per visionar
el resultat del negatiu. Fragment de 3,43 metres: plans 1 i 2. Imatges
quasi sense impressionar rodades en interiors foscos. Fragment de
2,51 metres: pla 14; Fragment d'1,26 metres: pla 15).

FORMAT: Estandard de 35 mm
LABORATORIS: Casa Nyssen [Badalona]

MAQUINA EMPRADA: De rodament manual, probablement ICA
Cameran

NOMBRE DE PLANS: 22

OPERDOR CAMERA: Carles Nyssen Vicente

GUIO, DIRECCIO I PRODUCCIO: Juli Nyssen FIo

ESTAT DE CONSERVACIO: Bo

PROCEDENCIA: Donacié de Carles Nyssen al Museu de Badalona

Reconstruccio del guio

3. En un carrer urbanitzat i prop d'un bosc, un senyor, vestit amb
abric, barret 1 bastd, surt de casa a passejar, tot fent un cigar: pla
general, perspectiva frontal, d'un carrer (d’'una urbanitzacié o una
carretera) amb torretes ajardinades a banda i banda, en un indret
boscos. Ha plogut i hi ha bassals al paviment de terra. Al fons, apa-
reix un cotxe que circula en direccid a la camera. A I'esquerra, un
senyor, vestit amb barret, abric i basté a la ma, surt del barri d'una de
les torretes, travessa el carrer, d’esquerra a dreta, passant per darrera
el cotxe que acaba de passar. Camina per la dreta en direcci6 a la
camera.

4, El senyor passeja per la riba d'un bosc i el segueix un lladregot: pla
sencer del senyor passejant per un bosquet situat a la vora d'un riu o
riera d'un cert cabal. S'endinsa al bosc per la dreta. Al moment, de la
dreta apareix mig ajupit darrera uns arbustos un lladregot que estava
amagat i el segueix bosc amunt.

5. El senyor es dirigeix cap a observar les restes d'un castell que hi ha
dalt del turé d'aquest bosc: pla general del bosc situat en un turd. A
dalt, entre pins, hi ha les ruines d'un gran castell (es tracta del castell
de la Roca del Vallés)®. El senyor apareix caminant de darrera els
pins en direccid al castell.

6. El senyor arriba al castell: pla sencer d'una part de I'exterior del
castell, que té una torre circular i una gran paret mig enrunada. Al
fons s’observa un territori més o menys planer. Darrera el castell,
pujant el pendent del turd, apareix ¢l senyor fins a arribar-hi.

7. El senyor visita I'entorn del castell amb una guia a la ma: pla gene-
ral dels exteriors del castell on el senyor camina pel centre de
I’enquadrament cap a la cdmera. Porta una guia o un llibre a la ma.

8. El senyor passeja per 'interior del castell: des de I'interior del cas-
tell, a través d'una obertura en una paret enrunada s’observa una
pineda i camps. El senyor entra en I'enquadrament per la dreta, mira
I'obertura de la paret, desapareix per I'esquerra de 1'enquadrament,
sense travessar la paret.

9. El senyor entra per la porteta d'una torre: una porteta en la torre,
darrera unes mates. El senyor, que porta un llibre o una guia a la ma,
entra per la porteta a l'interior de la torre.

10. El lladregot camina pel bosc: pla general, en contrapicat, del pen-
dent de la pineda, amb grans pedres. Darrera d'una d'elles apareix,
caminant, el lladregot, del centre cap a la dreta.

11. El lladregot camina pel bosc: una altra presa de la pineda. EI lla-
dregot la travessa caminant d’esquerra a dreta. Pla general, en con-
trapicat.

12. El lladregot, al bosc, s'atura i encén un cigar: primer pla, en con-
trapicat. El lladregot, a la pineda, s’ha aturat. Du gorra i va amb les
solapes de I'americana aixecades, porta un cigar a I'orella. L'encén i
fa unes quantes pipades.

13. El lladregot arriba a la torre i entra per la porteta, amb una nava-
lla a la ma: davant la porteta de la torre, apareix, en pla 3/4, per la
dreta, el lladregot. Es posa la ma a la butxaca i es treu una navalla,
Observa al seu voltant i entra dins la torre.

14. A Tinterior de I'estanca, el senyor esta ajupit encenent un petit
foc 1 li surt el lladregot: el senyor de I'abric i el barret esta dins la
torre ajupit fent un petit foc. Mentre remena el terra, li surt, al fons
de la imatge, el lladregot. (La imatge és molt fosca i potser aixo féu
que l'autor la desestimés).

15. El lladregot ataca el senyor i el mata: el senyor, que encara reme-
nava per terra, potser atiant el foc, és atacat pel lladregot. (La imatge
¢s molt fosca i potser aixd féu que I'autor la deixés a part, sense
empalmar).

16. El lladregot, que ja ha matat el senyor, surt de la torre amb la car-
tera(?) del senyor, s'esvera pel crim comés i marxa corrents; entre les
ruines del castell, a través d'un petit portal que dona a una torre, surt.
en pla 3/4, un lladregot observant I'entorn. Porta a la ma el llibre o la
cartera del senyor de I'abric. Es mira la ma (potser ha pres els
diners?), llenca la cartera i arrenca a correr gesticulant al cel, i es
posa la ma a la butxaca (potser hi posa els diners?).
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17. Un pastor passeja per I'entorn admirant les ruines del castell: pri-
mer pla del pastor, vestit amb samarra i barretina, mirant amunt la
part alta de la torre, fent una ganyota, com d’admiracié per les ruines.

18. El pastor descobreix a terra unes peces de roba i continua bus-
cant: pla sencer d'un turé amb arbustos. A 'esquerra, hi ha roba
abandonada a terra. Apareix el pastor, veu la roba i continua cami-
nant cap a la dreta (en direccié a la torre),

19. El pastor troba darrera unes mates una navalla tacada de sang i
surt corrents: pla sencer del pastor que passeja pels volts de la torre
del castell. Hi ha algunes portes baixes. Toca unes herbes (potser
tacades de sang), continua unes passes, aparta unes altres herbes,
s’ajup i troba una navalla. Se la mira, es gira i marxa corrents.

20. El pastor crida demanant auxili i hi arriben dos homes a ajudar-lo:
pla general, amb les ruines d'una torre a I'esquerra, el paisatge de
pins i la plana al fons a la dreta de I'enquadrament, apareix per
I'esquerra, en pla sencer, el pastor de la barretina esverat, crida i ges-
ticula cap a la plana demanant auxili. Tot seguit, pugen dos homes,
parlen un moment, el pagés els mostra quelcom que porta a la ma, i
marxen corrents tots tres cap a I'esquerra.

21. Tots tres treuen de la torre, arrossegant-lo, el cos del senyor i
Pestiren a terra: pla sencer del pastor amb barretina i un altre home
amb armilla i gorra estirant el cos de I'home del barret d’una petita
porta que déna a l'interior d’una torre del castell. Un tercer home,
amb armilla llisa, els ajuda, agafant-lo pels peus. Un cop a fora, I'esti-
ren a terra.

22. L’ausculten, perd el senyor estd mort: pla sencer, continuacié de
la presa anterior. Un dels homes I'ausculta mentre el que fa de pastor
es posa, amb grans gesticulacions, les mans al cap (sembla que el
socorregut esti mort).

Existeix tamb¢ un fragment de 3,43 metres que conté els plans 11 2,
que l'autor devia desestimar perque sén molt foscos. S6n dos plans
que han estat rodats a I'interior d’una casa, on apareix el lladregot
assassi protagonista, pero que no encaixen dins la reconstruccié de
gui6 que hem realitzat i que creiem que corresponen narrativament a
una seqiiéncia anterior a l'inici d’aquesta reconstruccio:

1. Pla mitja, en contrallum, de I'interior d’una casa en la qual es veu
una finestra a mitja alcada plena de teranyines. A través de la fines-
tra, a ’exterior, es veu mig brag amb un ganivet al puny.

2. També a I'interior de la casa, en una altra estanga que té un arram-
bador de rajoles a les parets i que té una finestra gairebé llarga fins a
terra plena de teranyines, contrallum del lladregot que, sense gairebé
moure’s, mira a través de la finestra cap a I'exterior.
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Comentari

A T'interior de la capsa vella de la bobina de negatius, hi havia un tros
antic de paper, en el qual hi ha, manuscrita en llapis, una relacié dels
temes que conté la bobina. A continuaci6 dels temes de la pel-licula
documental, hi apareix anotat Blanco de alma negra, que de bon
comencament vam veure que no corresponia a cap imatge del docu-
mental, observant que s’ajusta prou a argument filmat. Efectiva-
ment, segons que hem pogut saber per Juli Nyssen Vicente, aquest
era el nom que havia de tenir la pel-licula, el qual imitava, invertint
les paraules, el titol d’una pellicula, El negro que tenia el alma
blanca, que havia estat projectada al Cinema Nou el dia 17 de gener,
just unes setmanes abans de I'inici d’aquest rodatge*.

Aquesta nova produccid, perd, no seria obra de Carles sind que era
una realitzacio del seu pare Juli Nyssen i F1o. Com ja hem comentat
anteriorment, va convocar un casting entre els joves, el dia 19 de
febrer —el que surt a Fotografias de la ciudad de Badalona- per esco-
llir-ne els actors. Amb I'ajut de Carles a la camera, la va comencar a
rodar cap a comencaments de marg. Amb aquest fi s’havia trasiladat
alguns dies al castell de la Roca del Valles —que era 'escenari de
l"acci6, com s’'observa a les imatges— acompanyant-lo també, a més
dels actors, els seus fills, perd no la va arribar a acabar.

Com veiem pel fragment filmat, tant I'argument del lladregot salteja-
dor i assassi «d’anima negra» que, en un indret allunyat, mata un
pobre senyor ric i culte, el qual és trobat per un pastor que, vés per
on!, casualment passava per alla, com la caracteritzacié dels personat-
ges (un perdulari amb gorra, americana i pantalons esparracats, un
senyor ben vestit amb abric, barret i bastd, un pastor amb samarra,
barretina i espardenyes), sén molt topics i tenen un tractament abso-
lutament caricaturesc. En les obres de referéncia cinematografiques
que hem consultat, no hem trobat cap noticia de la pel-licula antoni-
ma projectada al Nou, cosa que ens hauria permeés congixer millor
potser les parts que ens falten. Amb tot, el contingut del propi titol,
un «blanc» que té «'anima» negra, és prou explicit i no amaga el
caracter moralitzant del film, sobretot si tenim en compte aquell altre
al qual segurament vol respondre: de blancs, com de negres, també
n’hi ha amb «[’anima» negra.

Malgrat Pexpectativa generada arran de I'estrena de Fotografias de la
cludad de Badalona, explicita en el comentari, redactat ficticiament
en primera persona, que apareixia a la revista Joventuf «... tinc la
complerta seguritat que ja vista la pel-licola presentada [el Sr. Nys-
sen] pot fer molt per la pantalla [...] i espero que aviat veurem una
altra exhibicié amb argument, tot local*», el film restaria inacabat,
sense que en sapiguem les raons concretes. Amb tot, no seria estrany



ni és gens dificil d'imaginar que motius de caire economic, ateses les
modestos recursos de la major part de cases productores d’aquells
anys, n’haguessin estat el motiu,

EPILEG

Amb argument topic i caricaturesc, inacabada i tot, pero, Blanco de
alma negra de Juli Nyssen FId és un exponent, fins avui el més antic,
de filmografia badalonina d’argument, que suposa un intent, ja I'any
1928, de produccid cinematografica comercial autdctona. Per si sola,
aquesta rad hauria de justificar la seva estrena en aquest any del cen-
tenari,

Es una sort que Fotografias de la ciudad de Badalona hagi perdurat
fins als nostres dies i que tingui el futur garantit, atés que molts dels
films d’aquells anys o foren reciclats com a cel-luloide o bé oblidats i
perduts. El film de Carles Nyssen ha adquirit ja un excepcional
encant: permet identificar 1 conéixer amb cert deteniment una bona
part de la realitat fisica de la Badalona de 1928, perd sobretot ens
ofereix la possibilitat de retornar-li virtualment uns minuts de vida en
qualsevol moment.

Avui, a les acaballes del segle, podem valorar aquesta pel-licula com
una peca singular de la filmografia badalonina, no tan sols dins el
migrat panorama d’aquells anys siné també dins el conjunt de tota la
produccid de la primera meitat de la centiria,

A la vegada, Fotografias de la ciudad de Badalona afegeix una peca
mds, una pega documental més, no gens menyspreable, a la curta llis-
ta de les produccions documentals catalanes d’aquells anys vint, i
obre un espai al reconeixement del seu autor dins la historia cinema-
togrifica de Catalunya.
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1. 1.OPLZ, M. «En Carles Nyssen». NIETO, D. «La ciutat i la seva gent vis-
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I'article de PUIG MANS, Pere: «La barriada de la Salud», EI Eco de Badalo-
na, 24-3-1928, p. 3-4.
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1982, p. 288-302.

4. L’Heraldo de Badalona, del 15 d’agost de 1926, publica un article amb
una il-lustracié del projecte de nou ajuntament. EI Eco de Badalona dels dies
4111-2-1928 es fa resso de linterés que desperta entre la poblacid el projecte
de fer un tramvia des de la riera, enfront de I'estaci6 del tren, que passant per
Bufala i Canyet (Can Ruti), arribi fins a Montalegre (enfront de 'Hotel). El
projecte, que preveia inaugurar el tram fins a Canyet la primavera de 1929 i
I"any segiient fins al final, era impulsat per I'industrial badalon{ Jacint Fanés,
el qual, en U'entrevista que li fa £l Eco de Badalona €l dia 4, diu que la idea
havia estat de I'alcalde Sabaté. Fanés, que comptava amb la meitat del capital
per fer-lo, no aconsegui la resta de finangament, atés que I'Ajuntament esta-
va enframpat i tampoc no podia fer front al compromis contret anys abans
amb la Diputacid per a la construcci6 de la carretera de Canyet.

15. En el traspas de poders als nous regidors, I’alcalde accidental Enric Mir,
president de la Unién Patriética a Badalona (el partit governamental) i que
havia estat maxim responsable de la politica d’obres pibliques de I'Ajunta-
ment, saluda els nous regidors al despatx de I'alcaldia amb la frase «Vengo a
representar el tltimo acto de la comedia». El Eco de Badalona, 1-3-1930.

16. CUYAS, Josep M. (1982). Op. cit. p. 2951 303,
17. Op. cit., p. 290.

18. Sobre la produccid filmografica catalana i barcelonina, vegeu
GONZALEZ, Palmira, Historia del Cinema a Catalunya 1. Lépoca del cine-
ma mut, 1896-1931. Barcelona: La llar del llibre/Els llibres de la frontera,
1986, p. 123-124.

19. Sobre I'arribada del sonor a Badalona, vegeu, en aquest mateix nimero
de Carrer dels Arbres, Iarticle de Margarida ABRAS i Nuria CASALS.

20. Dialeg irdnic sobre les faldilles de les noies, que ara sén un pam més cur-
tes (Joventut, 2-3-1928, p. 9). Vegeu també el poema irdnic sobre els instints
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21, «Badalona en 1928 (E/ Eco de Badalona, 25-2-1928, p. 1), «Badalona»
(Joventut, 2-3-1928, p. 11}, «Revista badalonina 1928» (E! Eco de Badalona,
17-2-1934.p. 3).

22. El pagament es va fer efectiu amb data 15-3-1928 segons que consta al lli-
bre Diario de Intervencion de Pagos. Ejercicio de 1928, p. 34 (AHCB).

23. La seva estrena aparcix explicitament anunciada dins les programacions
del Teatre Guimera-Cine Picarol: «<Ademds se proyectard la pelicula de
Badalona de gran interés, tomada por el reputado fotdgrafo Sefior Nyssen e
hijos» (Joventur, 25-2-1928) «Badalona en 1928, pelicula natural impresiona-
da por el Sr. Nyssen e hijos» (El Eco de Badalona, 25-2-1928), 1 també dins la
del Cine Zorrilla: «Se proyectard la pelicula del Carnaval de Badalona con la
Cabalgata celebrada el pasado domingo» (Joventui, 25-2-1928). Podria ser
que també s’hagués passat al Cine Nou atesa la nota de El Eco de Badalona
de 3-3-1928: «Impresionada por el fotégrafo Sr. Nyssen, durante los pasados
sabado v domingo fué exhibida en los cines de esta ciudad una cinta conte-
niendo vistas de Jas mejoras realizadas por este Ayuntamiento, asf como de
las principales vias de la poblacidn.» Sabem, pel seu germa, que Carles va
anar corrent amb les bobines de la pel-licula d'un cinema a I'altre a fi de pas-
sar-la al final de cada sessid.

24, Informacié de Juli Nvssen Vicente.
25, LOPEZ. M. (1983) op.cit.
26. Jovent d’Ara. 1-3-1928. p. 10.

27. Al final de cada pla hi figura, entre paréntesi, la durada en segons i la pig-
mentacio.

28. Jovent d’Ara, 23-2-1928, p. 9. També. a la p. 11. es publica la relacié dels
premis atorgats a la Rua. Vegeu també Joventut, 25-2-1928, p. 8-13: «Que pels
anys que no se'n havia fet va resultar més del que'm pensava...», €s critica
Pencallada de la carrossa de I'Apolo. 'organitzacid i I'assignacid dels premis.

29. Inclosa la informacid facilitada pel Sr. Juli Nyssen i Vicente.

30. L’acord d'atorgament de la subvencid apareix a Actes de la Comissié
Municipal Permanent 1928, p. 136, op.cit, El pagament es va fer efectiu amb
data 15-3-1928 segons que consta al Diario de Intervencion de Pagos. Ejerci-
cio de 1928, p. 34, despesa que va ser consignada al capitol «Fomento de los
intereses comunales» del pressupost municipal ordinari {AHCB).

31. Avuntamiento de Badalona.... op.cit., p. 28.
32. El Eco de Badalona, agost 1928, p. 10-11.
33. Avuntamiento de Badalona..., op.cit.

34 Joventur, 25-2-1928, p. 1217: El Eco de Badalona, 25-2-1928, p. 1, respecti-
vament.

35. Jovent d’Ara, 23-2-1928, p. 11.

36. E1 Eco de Badalona, 3-3-1928, p. 6.
37. Joventut, 2-3-1928, p. 10-11.

38. Jovent d’Ara, 1-3-1928, p. 10.

39. Joventut, 2-3-1928, p. 10.
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40. EI Eco de Badalona, 3-3-1928.

41. El Eco de Badalona, 17-3-1928, p. 4.

42. Informacid facilitada pel Sr. Juli Nyssen Vicente.
43. El Eco de Badalona, 14-1-1928. p. 3.

4. Joventur, 2-3-1928, p. 10-11,
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’ARRIBADA DEL CINEMA SONOR A
BADALONA

MARGARIDA ABRAS POU, NURTA CASALS CORTES

| llarg d’aquest any han estat moltes, arreu, les inicia-
tives destinades a commemorar el centenari de la primera realitzacié
cinematografica, Sortie des usines Lumiére d Lyon, projectada a Paris
el 22 de marc del 1895. Uns mesos després, el 28 de desembre, tenia
lloc, també a Paris, la primera exhibicié cinematografica totalment
publica, L arrivée d’un train en gare de La Ciotar, un breu reportatge
de Louis Lumiére que va causar gran impacte.

Aquell invent de Lumiére, que per a ell tenia un interés purament
cientific, es converti molt aviat en un negoci de primer ordre, en un
espectacle de masses i, sovint, en una activitat artistica, objecte de la
dedicacid de grans creadors. Com que el naixement del cine a Bada-
lona ja ha estat tractat a la revista Carrer dels Arbres', per sumar-nos
als homenatges d’aquest centenari ens hem centrat en un dels aspec-
tes més revolucionaris de la historia del cine: 'aparicié del sonor i la
seva arribada a Badalona.

El naixement del cinema sonor

La recerca del cine sonor i les primeres experimentacions en aquest
camp son tan antigues com el cine mateix. Les diverses aportacions
dels inventors i els investigadors, perd, no sempre eren viables, i la
incorporacié del so, mentre va ser un procediment complex, car i poc
rendible, no resultava gens estimulant,

Com passa amb altres descobriments, el del cinema sonor va ser,
tambe, més o menys simultani en diferents paisos, on investigadors
que treballaven separadament aportaren diverses solucions. Podriem
considerar com a antecedents, per exemple, els experiments realitzals
a principis de segle pel francés Auguste Lacoste (1906) o els del nord-

america Eugene Luste (1908), que aconscguiren enregistrar el so
sobre pellicula. Fruit d’aquest i d’altres avancos, a la década dels vint
ja existien diversos sistemes viables, com el del productor francés
Gaumont, aconseguit en col-laboracié amb els danesos Poulsen i
Peterson (1923): el Triergon, aplicat per la Tobis (1928) a Alemanya;
o ¢l sistema utilitzat pels enginyers A.F. Chorin i V, Tager a la Unié
Sovietica. Als Estats Units, d'altra banda, van apargixer diverses
solucions gairebé al mateix temps, com el sistema Fonofilm (1924) de
Lee De Forest: el Vitaphone, adoptat per la Warner Bros i responsa-
bilitat de la companyia Western Electric, o el sistema Movietone, de
Theodor W. Case i Earl S. Sponable, explotat per la productora Fox.
Un altre procediment amb possibilitats, el Photophone, va ser desen-
volupat per la Radio Corporation of America i adoptat per la produc-
tora RKO, nascuda amb el cinema sonor. Aquesta situacié tan com-
plexa va comportar que tots defensessin el seu sistema i que
s'imposés el caos en la primera aplicacié del sonor, victima de la gran
diversitat de metodes, moltes vegades incompatibles entre ells. Per
aquest motiu les companyies nord-americanes es van posar d’acord
ben aviat -a principis de la decada dels trenta- per treballar a partir
del Movietone 1 entorn de la Western Electric, que només tindria
com a rival, per al mercat europeu, I'alemanya Tobis,

Com ja €és sabut, £/ cantor de jazz es considera la primera pel-licula
sonora de la historia. Dirigit per Alan Crossland i interpretat per Al
Jolson, aquest film, estrenat el 1927, reuneix per primera vegada
imatges, musica i dialegs. Havia estat produit per la Warner Bros, que
buscava en el sonor una urgent solucié a la crisi que patia, i que,
impulsada per aquesta necessitat, el 1926 ja havia presentat diverses
filmacions i una pel-licula amb banda d’efectes sonors i msica ~perd
sense dialegs-, que s’aconseguia mitjancant el sistema Vitaphone en

99



la seva versié més primitiva, que combinava I'ds de discos sincronit-
zats amb la pellicula. Es tracta de Don Juan®, dirigida pel mateix
Alan Crossland i interpretada per John Barrymore. Paral-lelament
(1927) la companyia Fox s'iniciava en el sonor exhibint algunes filma-
cions musicals, amb la intervencié de Raquel Meller, pel sistema
Movietone, en qué el so estava enregistrat a la mateixa pellicula que
les imatges.

L’arribada del sonor va representar una autentica revolucio, va ser
P'inici d’un cami sense retorn, i va obligar els professionals del mon
del cine a plantejar-se una nova manera de realitzar la seva feina,
Perd també és necessari matisar aquestes afirmacions, recordant que
el tall no va ser tan sobtat ni radical: d'una banda les pel'licules ano-
menades mudes $’havien presentat sempre amb acompanyaments
musicals, sovint de partitures elaborades especificament per al cine,
que s'interpretaven en viu o que s'emetien enregistrades durant les
projeccions; d'una altra banda, la primera ¢poca del cine anomenat
sonor és, moltes vegades, un hibrid que bé es podria definir com a
cine mut amb so. Aquesta afirmaci6 és valida per a algunes produc-
cions que, ja sonores, repeteixen els tics del cine anterior, i hoés
encara més justament per definir algunes pel-licules que, concebudes
com a mudes, foren rapidament sonoritzades a posteriori pels estudis,
a fi de poder-les fer competitives, ja que, des d’un primer moment, la
reaccié del public va ser inequivocament favorable al sonor. La seva
aplicaci6, en tot cas, va representar un nou impuls per al cine, tant a
Europa com a Nord-América, on 1’ Académia de Ciencies i Arts Cine-
matografiques va apostar de seguida per I'invent, atorgant un premi
especial a la Warner Bros per haver introduit el so a £/ cantor de
jazz, en el marc d’una competici6 instituida aquella temporada, 1927-
28, els guardons de la qual serien coneguts més endavant (1931) amb
el nom d’Oscars’.

Algunes conseqiiencies gairebé immediates de I'aplicaci6 del sonor
van ser, per exemple, canvis de tipus técnic, derivats de la necessitat
de I'is del microforn, i també molts altres de tipus estétic, que afecta-
ven la concepcid global dels continguts i Pestil cinematografics. Aixi,
al costat de la producci6 de cine musical com a génere recorrent, el
nou cinema parlat va buscar la font per als seus arguments en obres
teatrals, alhora que molts autors i actors de teatre es posaven al ser-
vei de la inddstria del cine. En el cas concret dels actors, la qualitat de
la veu va comencar a tenir gran importancia, situacié que reflecteix
molt bé la pellicula Cantando bajo la lluvia (Stanley Donen i Gene
Kelly, 1952). Tamb¢ es va fer necessari que els interprets s’expresses-
sin correctament pel que fa a I'idioma, aspecte molt important als
Estats Units que, des d’un principi, havia importat actors estrangers.
Des del punt de vista del negoci, I'idioma va plantejar dificultats a
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I'hora de distribuir les peldlicules als diferents paisos. Aquest nou
handicap, que va afectar també de manera especial la indtstria nord-
americana -gran exportadora de films, tant a Sud-America com a
Europa i a I'Extrem Orient- es va resoldre amb la realitzacio de
dobles versions, amb I'ds de retols i, sobretot, mitjangant el doblatge,
que acabaria imposant-se.

L’aplicaci6 del sonor va representar, també, I'obertura d’un debat
sobre el tema, que va provocar reaccions ben contradictories entre els
professionals. Alguns es miraven el fenomen amb reticencia o, fins i
tot, s’hi oposaven de pla, de vegades només per protegir els seus inte-
ressos davant el canvi. Altres, contrariament, s’hi van mostrar de
seguida favorables, interpretant I'arribada del sonor com 'obertura
d'un mén nou ple de possibilitats. Els exemples de les diverses acti-
tuds podrien ser nombrosos, pero citarem només el cas de Charles
Chaplin que, tot i ser un director 1 actor de gran talent, va rebutjar el
sonor amb tenacitat, tant en Jes seves declaracions com en la seva
practica cinematografica, ja que no va incorporar dialegs parlats fins
al 1940, amb El gran dictador.

El cinema sonor arriba a Badalona

Que va passar a Catalunya amb I'aparicié del sonor? Tenim, d'una
banda, I'exhibici¢ de diverses pel-licules produides a fora, sobretot als
Estats Units, que van ocupar ben aviat les pantalles dels cines cata-
lans, i que també van servir de demostraci6 dels diferents sistemes de
50 que hi havia aleshores. La falta d’equipaments a les sales als pri-
mers temps i els inconvenients de I'idioma van fer que, sovint, el
public s’hagués de conformar a sentir musica i sorolls, mentre que les
escenes dialogades no sempre resultaven audibles i, en tot cas, s’exhi-
bien subtitulades. A partir de la decada dels trenta es va anar alter-
nant el sistema de rétols amb la introducci6 del doblatge (els actors
que s’hi dedicaven eren anomenats «dobles»), que utilitzava gaireb¢
sempre 'idioma castella. Pel que fa, d’altra banda, al tema de les pro-
duccions propies, hem de dir que Barcelona va ser la primera ciutat
de I’estat a tenir uns estudis per a cine sonor, els Orphea Films, ubi-
cals a Montjuic i fundats el 1932. Perd no podem ometre, tampoc,
que el primer cinema sonor produit a Catalunya i en catald, resulta
forca precari. Es creu que algunes pel'licules van ser molt poc exhibi-
des i, de vegades, es dubta fins i tot que arribessin a ser estrenades a
causa de les importants deficiencies tecniques que presentaven. No
obstant aixd, també es van assolir alguns exits, 1 encara que les nos-
tres produccions no podien competir amb les de fora, la historia hau-
ria estat molt diferent si no hagués esclatat la guerra civil, que va aca-
bar per frustrar tota possibilitat d’expressio catalana’.



A la nostra ciutat trobem la primera al-lusié al cine sonor a la revista
local E1 Eco de Badalona del dia 25 de febrer de 1928, en una noticia
que ens parla de la seva presentacid al cine Kursaal de Barcelona.
Les pel-licules exhibides durant aquesta demostracié havien estat:
«Breves discursos, Sexteto de Saxofones. Excéntrica musical, Vistas
de una granja con los diversos ruidos producidos por mdquina y ani-
males y tres couplets por Conchita Piquer, un fado, un baile espafiol i
una jota aragonesa». S'havia utilitzat el sistema inventat pel nord-
america Lee de Forest, anomenat Fonofilm, en que la imatge i el so
estaven enregistrats a la mateixa pel-licula, que es podia reproduir
gracies a les vibracions fuminiques d’una lampada disposada de
forma especial.

Uns dies més tard, el dissabte 3 de mar¢ de 1928 i el diumenge 4, el
sonor arriba a Badalona amb una demostracié al teatre Guimera
{cinema Picarol). Anunciat com «la maravilla del siglo XX, i especifi-
cant que el so esta enregisirat a la propia pel-licula, el programa de
«Cinefon (el cine hablado)» inclou «Cantos. Bailes. Misica», i s"acom-
panya de la projeccié de dues pellicules mudes®. No sembla que el
fenomen tingués gran repercussid, ja que només hem trobat un
comentari a la revista Joventut del 9 de marc, on es destaca amb ironia
el «so de trompa» que caracteritza les veus i que posa de relleu, per
tant, el caracter imperfecte i rudimentari de les primeres aplicacions.

Tant el Guimera/Picarol com les altres sales existents aquells anys®
-Nou, Victoria i Zorrilla- tornaren a exhibir cine mut acompanyat
sovint d’entreteniments en viu, sense que l'aparicié del sonor tingués
cap transcendencia immediata. El piblic badalonf havia d’anar a Bar-
celona o, més a prop encara, a Sant Adria, per gaudir del nou invent.
Crida P'atenci6 que, a partir de mitjan 1930, apareguin continuament
a El Eco de Badalona anuncis del cine Goya de Sant Adria que, gra-
cies a la seva instal-lacié de Cinefon Thompson, ofereix pel-licules
sonores. Tot 1 aixi, volem destacar ’estrena a Badalona, el 5 d’octu-
bre del 1929, al cinema Victoria, de LI cantor de jazz que, segons
I'anunci publicat a la revista Joventur, es presentava «con la adapta-
cidn musical por el moderno aparato «Medolion» y cantada por el
propio Al Jolson». Sembla, doncs, que el piblic només en va poder
sentir la part musical i no els dialegs que eren, de fet, 'autentica
novetat que aportava el film. Segurament va ser per aquest motiu que
la pel licula, avui tan famosa i tan important per a la historia del cine-
ma sonor, va passar per la nostra ciutat sense pena ni gloria.

Havien de passar més de dos anys des de la primera exhibicié perque
el cine sonor s’instal'lés a Badalona de forma estable. Seguint els
anuncis de la premsa local. observem que el cinema Victoria va ser el
primer’ a normalitzar-lo, mitjancant el sistema Vitacorde, i ho féu el
23 d’agost del 1930, just la setmana després de la Festa Major. Prévia-
ment la sala havia estat tancada uns dies «debido al calor reinante»,

DIVERSIONES PUBLICAS

PROGRAMAS PARA EL VIERNES, SABADO Y DOMINGO

CINE ZORRILLA

SALON CINE VICTORIA

- CINENUEVO
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(proyectandose entera)
Dia 16
BARRIO LATINO
por Carmen Boni
Dia 17

EL CORREO
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SABADO Y DOMINGO
dias 23 y 24 de Agosto

Inauguracién en esie
local del Cine

SONORO

con un magnifico
N | programa de peliculas

Durante los dias de

Fiesta Mayor este
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circumstancia que també es donava en el cine Nou 1 que es repetiria
altres estius. El programa de l'estrena del sonor al Victoria va ser:
«Troika, Otra pelicula sonora cn una parte. El terrible toreador.
Entretenimiento sonoro. Ojos azudes. superproduccién muda», Com
podem veure. era una programacio mixta, cosa que va ser fregiient
aquests primers anys i que ens il'lustra sobre la simultaneitat del
silent i el sonor.

Pel que fa a aquell cinema. avui desaparegut. es trobava al costat de

['antiga masia de Can Llagosta, en un edifici que havia estat ocupat

pel cine Nou fins al 1915. El Victoria seria objecte d'importants refor-

mes el 1953, quan la desviacié de la carretera general, amb motiu de
la celebracié del Congrés Eucaristic, va obligar a replantejar tota la
distribuci6 del local.

El 4 d’abril del 1931, coincidint amb la setmana santa. «se sonoritza-
va» ¢l Guimera/Picarol, amb el sistema Loetafoon. Per a Pocasio es
va estrenar la pel-licula «Con Byrd en el Polo Sur ~grandiosa docu-
mental sincronizada-», acompanyada de «Pies para que os quiero, por

| Conejo Blas (sonora) v EI Repdrter reldmpago». Per al dilluns de
Pasqua hi havia canvi de programa: «La Carta (sonora en espafiol).
Bataclan Clan Clan, sonora por el Conejo Blas y En Marcha». El
mateix dissabte 4 el cine va organitzar una sessié especial. gratuita.
destinada als nens i nenes de les escoles locals que «servira per
donar a congixer a la mainada I'expedici6 de I'explorador Byrd per
I"Antartida i té, per tant. un gran valor instructiu»". Sens dubte devia
servir. també, per donar a concixer a un public prou ampli les
excellencies del sonor que s'acabava d'instal-lar. Assenyalem que
Con Byrd en el Polo Sur era un documental de Wallace van der Veer
i Joseph T. Rucker. que va aconseguir I'Oscar de Hollywood a la
millor fotografia de la temporada 1929-30. Una altra de les pel'licules
exhibides. La Carta. era protagonitzada per Jeanne Eagles, candidata

I'Oscar a la millor actriu de la temporada 1928-29. que va obtenir
Mary Pickford.

El teatre Guimera, situat a la placa de la Vila. havia estat inaugurat el
1911 amb el nom de cinema Picarol per I'empresari Bernat Binué, i
alternava I'exhibicié cinematografica amb les representacions teatrals
i altres espectacles. Quan va morir Angel Guimera. el 1924, adopta el
seu nom en homenatge al dramaturg. perd als anys trenta. recuperant
la popular denominacié primitiva. s'anunciava «Teatro Guimera-
Picarol Cinema». Passada la guerra. la delegacio de Falange va prohi-
bir expressament 1'ds del nom de Guimerd”. Després de diverses
reformes. avui dia el Picarol es continua dedicant a I'exhibicié cine-
matografica, per a la qual disposa de cine sales des del 1994
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Només unes setmanes més tard que el Picarol, el 23 de maig del 1931,
i sense haver interromput la programacio. el cinema Nou s'anunciava
equipat amb el sistema de so Singing Best. La primera programacio
comprenia «E/ Presidio {sonora), Tienda de muiiecas, Universidad
perruna (sonora en espafiol)». Per al dilluns 25 s’anunciava « Tempes-
tar {pelicula sincronisada)». Aquesta pellicula és un exemple de
['adaptacié de so a realitzacions mudes, que. altrament. haguessin
perdut competitivitat. Dirigida per Sam Taylor i interpretada per
John Barrymore. Camilla Horn i George Fawcett, havia aconseguit
I'Oscar a la millor decoracié, obra de William Cameron Menzies, la
temporada 1927-28,

El cinema Nou, propietat de Joan Salsas, va ocupar diversos locals al
llarg de la seva historia. EI 1906, any en qué fou inaugurat. estava
situat a la carretera (actual Francesc Layret). i el 1913 es traslladava a
Iedifici que es convertiria després en cinema Victoria. Va tenir la
darrera seu al carrer de Mar i va tancar el 1991,

CINE NUEV

Dias 23 y 24
&l presidio
fotalmente hablada en espasiol

Tienda de munecas
100X 100 sonora a fodo color

Universidad perrumne
en esparnol por los perros sabios de M. GG, M.

Dia 25

TEMPESTAT
(sincronizada) por Jhon Barrymore
&l piropeador
(sonoda) por William Faynes Joan Grawford
Robo del jovem principe
por los colosos Stan Laurel y Oliver Hardy




L altima sala que quedava a Badalona sense sonoritzacié era la del
Zorrilla, pero I'11 de juliol del mateix 1931 tancava a fi d'instal-lar els
aparells. EI 5 de setembre es va reobrir. dotat amb el sistema Kino-
ton, amb 'exhibicid de «Ll Rey de los Frescos (Georges Milton) v La
Princesa del Caviar (Anny Ondra)». Amb aquesta darrera incorpora-
ci6é Badalona comencava a acomiadar-se del cine mut. El teatre
Zorrilla, situat al carrer de Mar, havia estat arrendat com a cine a
I"abril del 1905, Després del cinematogral Mary. va ser el segon local
estable dedicat a I'exhibici¢ de pellicules a la nostra ciuiat, tot i que
alternava el cine amb espectacles teatrals 1 musicals. Més endavant. ja
acabada la guerra civil, va canviar el nom pel de cine Aya. Actual-
ment l'edifici €s de propietat municipal 1. després d'una amplia res-
tauracié, es vol destinar a leatre.

Com a conclusid. i si tenim en compte que les primeres demostra-
cions fetes a Barcelona daten de mitjan 1927, podem afirmar que a
Badalona el cinema sonor es va donar a conéixer relativament aviat
(1928). Pel que fa als equipaments de les sales. el balang també és
molt positiu: segons Joaquim Romaguera®. a l'inici dels anys trenta
només hi havia cinc focals sonoritzats en tot 1'estat (tres a Madrid i
dos a Barcelona). Sembla, doncs. un fet destacable que Badalona ja
comptés amb una sala adaptada (cinema Victoria) abans del 1931,
Aquest autor comenta, també. que abans de la guerra civil un
47.28% de les sales estaven equipades per al so, circumstancia que es
donava en ¢l 100% de les sales comercials badalonines ja des del
1931. No podem avaluar. en canvi, la qualitat de les audicions. perd
imaginem que devien anar millorant des de la presentacié del Cine-
fon, de so tan deficient. fins a la instal-lacié definitiva d'aparells a les
sales.

Es també molt diffcil poder conéixer I'impacte que Iarribada del cine
sonor va produir a la nostra ciutat: podem observar que hi ha conti-
nuitat pel que fa als locals, 1 que els anuncis de la premsa esmenten
els equipaments de que disposen tot destacant la «sonoritats dels
films. D alira banda. aquesta nova situacié provocaria un canvi
d’habits en el public. que es va haver d’acostumar a guardar silenci
durant les projeccions, cosa que al principi no passava i que va provo-
car alguna queixa a la premsa local”. En general, pero. trobem a fal-
tar articles, notes o comentaris que ens donin una idea de la reaccié
de la societat badalonina davant el nou invent. de la valoracié que
se'n feia o de la quantitat despectadors que assistia a les sessions.
Aquesta mancanca, de totes maneres, no ens ha d'estranyar, ja que, a
la premsa local, els comentaris sobre cine eren molt escassos i solien
estar dedicats a explicar I'argument d’alguna pel-licula o a publicar
anécdotes de la vida dels actors.

Tot 1 aixi. hem trobat dos articles que valoren I'aparicié del cine sonor
i que resulten forca reveladors. El primer. publicat a Marinada*, des-
taca I'exit popular de la novetat, pero s'hi mostra molt critic, ja que el
s0 no aporta. en si mateix, més qualitat als films i presenta. en canvi,
molts problemes d'ordre practic. com sén la qiiestié de I'idioma o la
pobresa d'algunes sonoriizacions, que només es limiten a la musica,
Quant al segon article, es troba publicat al butlleti de I'Agrupacid
Excursionista Badalona®, la qual comptava, des del 1933, amb una
Secci6 de Cinematografia dedicada a la realitzacié amateur i a I'exhi-
bicié de pellicules escollides. Es un escrit d’abast molt general que
ofereix un resum de la historia del cine, on I'adveniment del sonor és
presentat com el responsable d'alguns disbarats cinematografics que.
posteriorment. els directors més creatius han anat superant.

DIVERSIONES PUBLICAS PARA EL SABADO Y

DOMINGO

CINE ZORRILLA

 IHAUGURACION DEL CIAE SONGRD

CINE NUEVO

Aparatos sonoros «Singing Best»

VHEHEP A ROCHTUERNA
Totatmente hablada en espaflol por
Stan Laurel y Oliver Hardy

SALON CINE VICTORIA

Aparatos sonoros «Vitacorde»

TEATRO GUIMERA - PICAROL CINEMA

Aparatossonoros «Loetafoan»

Qe Femdmenod
{sonora) por Harold (Ei) y Barba. Kent

Dias, 5, 6, 7y 8

EL REY DE L03 FRESCOS

Georges Milton

La Princesa el Caviar

Anny Ondra

&8 Dempowio del ymar
{sonora) por N. AstheriRaquel Torres
Dias, 7y 8
Amnor y Clhampagne
(sonora) pot fvan Petrovich
Plermnas vencedoras
(sonora) por Alice White

COMICA (muda) =

Dibujos sonoros

UN LEQN EN SOCIEDAD

(sonora) por Jack Oakie y Mary Brian
MARING TENORIG dibujos sonoros
Revista Paramount pelicula sonora

Dia, 8, tar e ynoche

Amor enire millonarios

(sonora) por Clara Bow

Carmen Larrabeiti en LA CRARTA

CAMIND DEL INFIERNO

Hablada en espafiol por Juan Torena
La adorable impostora
Comedia sentimental (muda)

A media noche en el Bazar
Dibujos.—Sounora, de Febrer y Blay
NOTICIARIO FOX.

103



Les programacions

La convivéncia entre el nou cinema sonor i e} mut és ben evident a les
programacions que ens ofereixen les sales de Badalona, on tots dos
tipus de pel-licules comparteixen cartellera amb absoluta normalitat.
També hem pogut constatar, com ja s’ha vist, un fenomen ben curids:
la sonoritzacié —segurament molt precaria- de pel-licules mudes per
adequar-les als nous gustos del public. Un exemple molt evident
d'aquest cas, que no volem deixar de citar, és 'anunci a la premsa
local* de I'estrena. el 17 d’octubre del 1931, de «la obra mds sensacio-
nal y mas formidable de realizacién téenica: El crucero Potemkin,
totalmente sonora con cantos, efectos y didlogos. Drama social de
gran intensidad y transcendencia; la mejor produccion rusa que se ha
filmado. Esta pelicula fue prohibida por las dictaduras de Primo de
Rivera y Berenguer. Todo Badalona debe ver esta gran obra». Es
tracta, evidentment, de £l acorazado Potemkin, obra classica del cine
mut, dirigida per Sergej M. Eisenstein el 1925.

Era habitual que cada sessié comprengués dues pel-licules, comple-
mentades amb noticiaris (Noticiario Fox al cines Nou i Victoria, Gau-
mont al Zorrilla i Galas de la Paramount al Picarol) i cintes comiques
de Lupino Lane, d’Oliver i Hardy (aquestes ja sonores i doblades per
ells mateixos), o de dibuixos animats {eren molt populars el Conejo
Blas, el Gato Periquito, el famosissim Mickey o la sexy Betty Boop).

Pel que fa a l'origen de les pel-icules, ens trobem amb un clar predo-
mini del cine america, perd també s'estrenen alguns exits europeus,
sobretot francesos 1 alemanys, utilitzant sempre com a reclam els
noms de les estrelles, També cal destacar la rapidesa en la distribucid,
que en algun cas arriba a 'extrem de I'estrena de la pellicula el
mateix any de la seva realitzacid, cosa que contrasta amb la lentitud
que s'imposara després de la guerra civil, molt probablement a causa

de l'aillament en que vivia el pais i dels obligats treballs previs de
censura i doblatge”.

Al final d’aquest treball incloem la relacié d’algunes de les pel-licules
sonores estrenades entre el 1930 1 el 1933, acompanyades d’un breu
comentari. No pretén ser cap antologia, ni és representativa del nivell
del cine exhibit a Badalona: els titols han estat triats en funcid de la
seva fama posterior, dels professionals (directors, actors o actrius)
que hi van intervenir o per la seva qualitat de pioneres del cine sonor.
El procés de seleccid, d’altra banda, ens ha permes veure que el cine-
ma Picarol era el que oferia la programacié més interessant, seguit
del Victoria i del Nou, que tenien un nivell semblant; mentre que el
cinema Zorrilla, amb projeccions de cintes avui totalment oblidades,
queda molt endarrera dels altres.

La presencia del cine espanyol 1 catala d’aquests anys a les nostres
pantalles és molt escassa, perd no volem cloure aquest capitol sense
parlar, almenys, d’alguns titols significatius. Destaquem, aixi, que el
15 d’octubre de 1932 el cinema Picarol va estrenar Carceleras, de José
Buchs, que va ser rodada a Orphea Films i és la primera pel-licula
sonora —en espanyol- realitzada totalment al nostre pafs. Pel que fa al
cinema parlat en catala, esmentarem els tres titols localitzats: Fn
Nandu va a Barcelona, de Baltasar Abadal, era una comedia sonora
en la nostra llengua, pero 'expressié «la primera pel-licola amb retols
en catala» que trobem a la nostra premsa' ens indica que la versid
estrenada al Picarol el 16 de gener de 1932 devia ser muda. Una altra
produccid, Mercedes, dirigida per Josep Maria Castellvi, es va exhibir
al Victoria el 23 de juny del 1933 «cantada y hablada en espafiol»",
perd sembla que incorporava alguns fragments en catala. Finalment,
perd ja dins de 'any 1934 (31 de marg), s’estrena al cinema Victoria
El Café de la Marina, de Doménec Pruna, «formidable produccién
catalana, obra del escritor José¢ M. de Segarra. Pelicula hablada en
cataldn»".

DIVERSIONES PUBLICAS PARA EL SABADO Y DOMINGO

CINE VICTORIA CINE NUEVO

Teatro Guimerd - Picarol Cinema CINE ZORRILLA

NOTICIARIO en espafiol

Soldados de Ia Tormenta

por Anita Page

Dos noches

hablada en espanol

Tempestad de almas

(solo noche)

Almuerzo a las 12

NOTICIARIO FOX

Estreno en Badalona de la [orm1
dable produccibén catalana,' obra
del msxgue escritor José M.*
de Keparra

El (aff e 12 Maring

Pelicula hablada en catalin
DIBUJOS SONOROS

Completardn e} programa dos
extraordinarias producciones

Ojos v oidos del mundo

revista mundijal

Damas fe la Prensa

por William Gurgan

Aios & [as Armag

por Adoiphe Menjou
DIBUJOS SONOROS

La cancién del tiempo

explicada en espafol

Dos dius felices

FELIPE DERBLAY

por Cabi Morlay
Unanocheenel paraiso

solo moches
DIBUJOS SONOROS
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PEL-LICULES ESTRENADES A
BADALONA

CUATRO DE INFANTERIA (Westfront 1918), 1930. Director:
G.W. Pabst. Pel'licula antibel-licista ambientada a la primera guerra
mundial. Coincideix en el temps i en ¢l tema amb Sin novedud en el
frente, de Lewis Milestone. Motiva enfrontaments a Alemanya entre
nazis, contraris a la pel'licula, i comunistes, que hi estaven a favor,
pero finalment va ser prohibida.

Anunciada com a «totalment sonora, sistema Tobi». Estrenada al
cinema Victoria el 25 d’octubre del 1930,

EL ANGEL AZUL (Der blaue Engel), 1929. Director: Josef von
Sternberg. Basada en una novella (Profesor Unrath) de Heinrich
Mann, aquesta pel-licula és producte de la revifalla que va experi-
mentar el cine alemany amb l'arribada del sonor. Aixi, el director
Sternberg i el prestigids actor Emil Jannings, que treballaven als
Estats Units contractats per la Paramount, van tornar als estudis ale-
manys UFA, on van realitzar aquest film, considerat com el primer
important del cine sonor alemany. Va ser el debut de Marlene Die-
trich que, de la mé de Sternberg, es traslladaria després als Estats
Units, on faria una gran carrera. Pel que fa a Emil Jannings, cal dir
que havia estat el guanyador del primer Oscar atorgat a un actor (La
iltima orden, 1928, dirigida també per Sternberg en la seva primera
epoca a la Paramount). Sembla que els problemes idiomatics de Jan-
nings van impedir que desenvolupés posteriorment la seva carrera als
Estats Units.

Estrenada al cinema Victoria el 21 de febrer del 1931.

ARRIBA EL TELON (The show of shows), 1929. Director: John G.
Adolfi. Interpretada per John Barrymore, és una més de les pel-licu-
les musicals que la Warner Bros va produir acceleradament aprofi-
tant les possibilitats del sonor, que tan bé havien funcionat en £/ can-
for de jazz. Concebuda en un estil excessivament teatral, sembla que
va ser un fracas i és, actualment, una pel-licula forca desprestigiada,
Estrenada al cinema Victoria el 28 de marg del 1931,

GALAS DE LA PARAMOUNT (Paramount on Parade), 1930. Rea-
litzada per dotze directors, entre els quals destaquen Frank Tuttle,
Edmund Goulding 1, sobretot, Ernst Lubitsch, que va fer la seva part
en-colors. També va ser un motiu de lluiment per a molts artistes de
la productora, entre els quals destacarem Clara Bow, Maurice Chéva-
lier, Kay Francis, Jeanette Mac Donald, William Powell i Fay Wray.
Estrenada al cinema Picarol el 18 d’abril del 1931.

SIN NOVEDAD EN EL FRENTE (All quiet on the western front),
1930. Director: Lewis Milestone. Amb Lew Ayres, Louis Wolheim,

John Wrey i Raymond Griffith, basada en la famosa novel-la d’Erich
Maria Remarque. La pelicula també s’anunciava a la premsa bada-
lonina amb el titol catala (Res de nou a I'oest) perque devia ser ja
forca coneguda, sobretot a la ciutat, la versié que I'editorial badaloni-
na Proa havia publicat, amb traducci6 de Joan Alavedra, el 1929. A la
publicitat s’hi feia constar, a més, que el seu autor havia cobrat 9
milions de pessetes, pels drets literaris. en el primer any de publica-
ci6. Va ser la gran triomfadora dels Oscars de I'any 1930 (va obtenir
els concedits al millor film i a la millor direccié).

Estrenada al cinema Picarol el 9 del maig del 1931.

EL PRESIDIO (The hig house), 1930. Director: George Hill. Chester
Morris, Wallace Beery, Lewis Stone 1 Robert Montgomery interpre-
taven aquest film, considerat un dels millors drames carceraris de
totes les epoques, que va ser el primer en la historia dels Oscars
d’obtenir el premi al millor so (1930). categoria creada en aquella
edici6 dels guardons de I'Academia de Hollywood.

Estrenada al cinema Nou el 23 de maig del 1931.

EL PIROPEADOR (The duke steps our), 1929. Director: J. Cruze.
Protagonitzada per William Haynes i Joan Crawford. Ella comenca la
seva carrera al cinema el 1925, 1 als anys trenta va ser el model cine-
matografic de la dona moderna i sense prejudicis.

Estrenada al cinema Nou el 25 de maig del 1931.

EL DESFILE DEL AMOR (The love parade), 1929. Director: Ernst
Lubitsch. Amb Jeanette MacDonald i Maurice Chévalier. Inscrita
dins el genere musical, tan afavorit per I'arribada del sonor, aquesta
pel-licula significa el debut de Jeannete Mac Donald, que seria la
reina indiscutible del genere durant molts anys, Destaca també com a
primer film sonor del prestigids director Ernst Lubitsch que, tot i
mostrar-se reticent en un principi, es va acabar integrant completa-
ment al nou invent.

Estrenada al cinema Picarol el 16 d’agost del 1931,

ROMANCE (Romance), 1930. Director: Clarence Brown. Amb
Greta Garbo, Lewis Stone i Gavin Gordon. Una de les primeres
pellicules parlades de la Garbo, i un dels seus grans exits. Va ser
nominada als Oscars 1929-30 al millor director 1 a la millor actriu.
Estrenada al cinema Nou el 3 d’octubre del 1931.

ME PERTENECES (Tu m’appartiens). 1929. Director: M. Gleize.
Interpretada per Francesca Bertini, la gran diva del cinema mut ita-
lia, practicament retirada des del 1930, bé que amb posterioritat a
aquesta data va fer algunes incursions al teatre i al cinema. Recordem
que el 15 de juny del 1946. al cinema Nou, va interpretar La dama de
las camelias en una funcié de gala organitzada per Teatre Intim per
celebrar haver arribat a les cent representacions. Destaquem també
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la seva intervencid el 1975, amb 87 anys, a Novecento, de Bernardo
Bertoluccl.
Estrenada al cinema Zorrilla el 10 doctubre del 1931,

DRACULA (Dracula). 1931. Director: Tod Browning, Amb Bela
Lugosi. Inscrita en la série de terror i monstres produida per la Uni-
versal. es basa en la celebre novella de Bram Stoker. Drdcula. que
plasma de manera ja classica el mite del vampir. Aquesta obra ja
havia inspirat Nosferan: (1922). dirigida per Murnau, i al llarg del
temps ha conegut gran quantitat de versions, essent la més recent la
de Francis Ford Coppola (1992). La pellicula de Browning conté
encara molts tics del cine mut. perd va aconseguir la total identifica-
ci6 entre el personatge i I'actor, Bela Lugosi, assolint un gran exit
popular.

Estrenada al cinema Picarol el 14 de novembre del 1931,

EL TRIO DE LA BENCINA (Der drei von tankstelle), 1930. Direc-
tor: Wilhem Thiele. Interpretada per Lilian Harvey i Willy Fritsch.
que tornarien a fer parella a £/ Congreso se divierte. aquesta pel-licu-
la s'inscriu dins el corrent del cine musical propiciat per I'adveniment
del sonor. Realitzada a Alemanya, recull la tradicié de la comedia
d'embolics i de 1'opereta.

Estrenada al cinema Victoria el 21 de novembre del 1931.

SALON CINE VICTORIA

Aparatossonoros «Vitacorde»

| yate de los Siete pecados

drama mudo

e Caprie de Faradom
dibujos sonoros

NOTICIARIO
revista sonora

FOX
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MARRUECOS (Morocco). 1930. Director: Josef von Sternberg.
Amb Marlene Dietrich, Gary Cooper i Adolph Menjou, és la segona
col-laboracié del tandem Sternberg-Dietrich, després de EI Angel
Azul, i la primera realitzada als Estats Units (Paramount), on es va
estrenar abans que la pel-licula alemanya. Aqui una cantant de cafe
renuncia a un matrimoni convenient per I'amor d'un legionari. Va ser
nominada als Oscars al millor director, actriu i decoracié de la tem-
porada 1930-31.

Estrenada al cinema Picarol el 21 de novembre del 1931.

UN ASESINO ENTRE NOSOTROS (M), 1931, Director: Fritz
Lang, Primera pel-licula sonora d'aquest director germanic que per a
I'ocasio va escollir el prestigids actor teatral Peter Lorre, alhora que
va utilitzar 'obra de Grieg Peer Gynt com a tema musical. El titol ini-
clal Asesinos entre nosotros es va canviar a Alemanya, pafs d'origen
de la pellicula. per evitar el boicot dels nazis. que s'hi sentien
al-ludits. Per aquest motiu el titol original va ser M (Morder). i al nos-
tre pais va ser coneguda després com £/ vampiro de Dusseldorf. En
I'anunci del film a Badalona trobem la frase segiient: «conocida vul-
garmente con el nombre de Ja pel-licula M». pero ignorem les cir-
cumstancies d'aquest embolic de noms.

Estrenada al cinema Victoria el 13 de febrer del 1932,

EL DR. FRANKENSTEIN (Frankensiein, the man who made a
monster), 1931. Director: James Whale. Amb Boris Karloff i Marilyn
Harris. Pertanyent a la serie de terror i monstres de la Universal.
Bela Lugosi n'havia d'haver estat el protagonista. perd s'hi va negar a
causa del pesat i excessiu maquillatge que havia de portar, i aixi, la
pellicula va acabar essent una gran oportunitat per a Boris Karloff,
que el va substituir. Encara que popularment el nom de Frankenstein
es va identificar amb el monstre, la denominacié fa referéncia al doc-
tor que el va crear a partir de diversos cadavers, tal i com ho descriu
Mary Shelley en la seva novel-la, que va donar origen al mite. Aques-
ta versio cinematografica és avui considerada un classic, perd n'hi ha
hagut moltes altres, la més recent del 1994, dirigida per Kenneth Bra-
nagh.

Estrenada al cinema Picarol el 12 de marc del 1932.

LA CANCION DE PARIS (Innocence of Paris). 1928. Dircctor:
Richard Wallace. Amb Maurice Chévalier. Auténtica demostracid de
cine sonor mitjancant el génere musical. va ser la primera pel-licula
sonora estrenada a Barcelona (Coliscum. 29 de setembre de 1929)
que no requeria I'is de discos. segons ¢l sistema Western Electric. Els
dialegs es van subtitular. pero el public va poder sentir la musica ori-
ginal.

Estrenada al cinema Picarol el 9 d'abril del 1932.



EL DOBLE ASESINATO EN LA CALLE MORGUE (Murders in
the Rue Morgue). 1931, Director: Robert Florey. Amb Bela Lugosi.
Basada en un relat d’Edgar Alan Poe. s'inscriu dins la série de
pellicules de terror realitzada per la productora Universal al principi
del sonor.

Estrenada al cinema Picarol el 21 de maig del 1932.

LA DIVORCIADA (The divorcee). 1930, Director: Robert Z. Leo-
nard. Amb Chester Morris. Conrad Nagel, Robert Montgomery i
Norma Shearer. que va rebre I'Oscar a la millor interpretacio femeni-
na de la tempmaca 1929-30. Al seu moment va provocar un gran
escandol per la manera com tracta ef tema de I'adulter.

Estrenada al cinema Nou el 20 d’agost del 1932.

EL EXPRESO DE SHANGAI (Shangai Express). 1932. Director:
Josef von Sternberg. Amb Marlene Dietrich i Clive Brook. és la quar-
ta collaboracio de I'actriu. ja consagrada en el paper de dona fatal. i
el director Josef von Sternberg, i la tercera que la parella va realitzar
als Estats Units produida per la Paramount. A la tempomm 1931-32
va ser candidata a 1'Oscar a la millor pellicula. director i fotografia.
Només el va obtenir, pero, per la fotografia. el responsable de la qual
era Lee Garmes,
Estrenada al cinema Picarol e

SCARFACE (Scarface). 1932. Director: Howard Hawks. Aquest
classic del cine negre vol retratar amb verisme la vida dels gangsters.
Alludeix en concret a la figura d*Al Capone, batejat com a Tony
Camonte a la pellicula 1 interpretat per Paul Muni, al costat d’altres
actors famosos com George Ralt o el célebre intérpret de Frankens-
tein. Boris Karloff. £l 1983 Brian de Palma va realitzar un remake
d'aquesta pellicula titulada aqui £/ precio del poder.

Estrenada al cinema Nou el 12 de novembre del 1932.

LA ESCUADRILLA DEL AMANECER (The down patrol). 1930,
Director: Howard Hawks. Interpretada per Douglas Fairnbaks Jr.,
Richard Barthelmess 1 Neil Hamilton, aquesta pellicula reflectia el
moén de I'aviacié durant la primera guerra mundial, i va ser pluma(h
amb 1'Oscar al millor guié de la temporada 1930-31. Va ser la pnmem
pellicula sonora de Howard Hawks. que va filmar algunes seqliencies
des d'un avié amb cameres incorporades. pilotat per ell mateix. Algu-
nes de les seqiiencies obtingudes van ser utilitzades posteriorment
per a altres pel-licules.

Estrenada al cinema Nou el 14 de novembre del 1932.

CIMARRON (Cimarron), 1931, Director: Wesley Ruggles. Interpre-
tat per Richard Dix, Estelle Taylor. Irene Dunne 1 Nance O'Neill
aquest western descrivia el naixement i Fevolucid d'una petita ciutat
d'Oklahoma. A la temporada 1930-31 va rebre diverses nominacions

129 d'octubre del 1932,

als Oscars, i en va obtenir tres (millor film. decoraci6 i gui6 adaptat).
amb la qual cosa ha estat, durant molts anys. 1'Gnic wesrern guanya-
dor del premi a la millor pellicula.

Estrenada al cinema Zorrilla el 19 de novembre del 1932,

EL CONGRESO SE DIVIERTE (Der Kongress tanzr), 1932, Direc-
tor: Erik Charrell. Interpretada per la popular Lilian Harvey i Willy
Fritsch, aquesta pel-licula alemanya recrea en forma d'opereta (supe-
ropereta, segons Roman Gubern), i amb un to molt desenfadat, el
Congrés de Viena de 1815. Aconsegui gran popularitat, perd va ser
prohibida per Hitler el 1937.

Estrenada al cinema Victoria el 17 de desembre del 1932.

LA ESTATUA VENGADORA (The menace). 1932. Director: Roy
William Neill. Bette Davis, la seva protagonista, que esdevindria una
de les actrius més personals de la historia del cinema, havia fet la seva
primera pellicula 'any anterior, el 1931

Estrenada al cinema Nou el 5 de gener del 1933

INDISCRETA (Indiscrer), 1931. Director: Leo McCarey. Amb Glo
ria Swanson. la gran diva del cinema mut. que va viure un declivi pro-
gressiu en la seva carrera amb l'arribada del sonor. La seva historia
personal i de tants altres actors 1 actrius per als quals I'arribada del
sonor va significar la fi de la seva carrera. va inspirar la pel-licula £/
crepiisculo de los dioses., de Billy Wilder. que ella mateixa protagonit-
zaria el 1950 amb William Holden i Erich von Stroheim. aquest un
bon realitzador a I'¢poca del cinema mut.

Estrenada al cinema Nou el 5 de gener del 1933.

SALON CINE VICTORIA

NOTICIARIO FOX

EL CONGRESO
SE DIVIERTE

divertida opereta sonora

DILEMA

por Anna Bella y Jean Perrier

D'BUJOS SONOROS
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RECIEN CASADQS (The first year), 1932. Director: W. K. Howard,
Interpretada per Janet Gaynor, actriu que va aconseguir el primer
Oscar de la historia corresponent a la millor actriu (temporada 1927-
28). E11937 interpretaria la primera versié de Ha nacido una estrella,
de W. A. Wellman, amb Fredric March.

Estrenada al cinema Victoria el 5 de gener del 1933,

UN YANQUI EN LA CORTE DEL REY ARTURO (A Connecti-
cut yankee), 1931. Director: David Butler. Amb Will Rogers i Mirna
Loy. Basada en la novella de Mark Twain, descriu en clau d’humor
les aventures d'un america que retrocedeix en el temps i es troba a la
cort del llegendari rei Artur.

Estrenada al cinema Victoria el 7 de gener del 1933

EL HOMBRE Y EL MONSTRUO (Dr. Jekill and Mr. Hyde). 1931.
Director: Rouben Mamoulian. Protagonitzada per Miriam Hopkins i
Fredric March, el qual va aconseguir per aquesta interpretacio, ex
aequo amb Wallace Beery (aquest darrer per la seva interpretacio a
El campeon), 'Oscar al millor actor I'any 1932 (també 1'aconseguiria
el 1946 per Los mejores aios de nuestra vida, de W. Wyler). Aquesta
és la versié cinematografica més famosa de la coneguda novel-la de
R. L. Stevenson.

Estrenada al cinema Picarol el 7 de gener del 1933.

TARZAN DE LOS MONOS (Tarzan the ape man), 1932. Director:
W. S. Van Dyke. Amb Maureen O'Sullivan i Johnny Weissmuller, un
dels diversos actors que han interpretat al cinema el paper de Tarzdn
(el primer havia estat Elmo Lincoln, el 1918, i a Weissmuller el suc-
ceirien Lex Barker 1 Gordon Scott i, més recentment, Cristopher
Lambert), 1 tamb¢ el més famés de tots ells. Va ser un gran &xit inter-
nacional per la novetat de les localitzacions, per com eren tractades
les escenes d'acci6 1 per la carrega d’erotisme de la relaci6 entre Jane
i Tarzédn. O'Sullivan 1 Weissmuller van rodar cinc films sobre aquest
tema.

Estrenada al cinema Nou el 25 de marg del 1933.

ESTA ES LA NOCHE (This is the night), 1932. Director: Frank Tut-
tle. Va significar el debut al cinema del que després seria un dels
actors més famosos de tots els temps, Cary Grant, que aqui interpre-
tava a un famos llancador de javelina en una comedia d'infidelitats
forca intranscendent. Al repartiment també hi figurava Lili Damita,
una actriu llavors forca coneguda, primera dona d’Errol Flyna,
Estrenada al cinema Picarol 'l d"abril del 1933,

MATA HARI (Mata Hari), 1931, Director: George Fitzmaurice.
Interpretada per Greta Garbo i Ramon Novarro. La «Divina» encar-
nava la mitica espia holandesa de tragic final. A les escenes de dansa
va ser substituida per una doble.

Estrenada al cinema Nou el 15 d’abril del 1933,
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LA VENUS RUBIA (Blonde Venus), 1932. Director: Josef von
Sternberg. La seva protagonista va ser Marlene Dietrich, aqui en el
paper d’una dona que es veu forgada a ser infidel, amb Cary Grant, al
seu marit, Herbert Marshall. Aquest melodrama va ser la cinquena
pellicula de les set del tandem Dietrich-von Sternberg.

Estrenada al cinema Picarol el 22 d’abril del 1933,

EL MONSTRUO DE LA CIUDAD (The beast of the city), 1932.
Director: Charles Brabin. La protagonitzaven entre altres, Wallace
Ford, Walter Huston i Jean Harlow, actriu que havia comencat al
cinema el 1928, i que ben aviat es va convertir en el prototipus de la
vamp dels anys trenta.

Estrenada al cinema Nou el 22 d"abril del 1933.

Teatro Guimera - Picarol Cinema

APARELLS SONORS PER A DISC | BANDA LOETAFOON
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D 1 1 1C
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SUSAN LENNOX (Susan Lennox), 1931, Director: Robert Z. Leo-
nard. Protagonitzada per Greta Garbo i Clark Gable. Es un drama
psicologic dels diversos que va interpretar la Garbo.

Estrenada al cinema Nou el 6 de maig de 1933.

EL PUENTE DE WATERLOO (Waterloo Bridge). 1931. Director:
James Whale. Va ser el tercer paper protagonista de Bette Davis. De
la pel-licula se'n va fer un remake el 1940, dirigit per Mervyn LeRoy i
interpretat per Vivien Leigh i Robert Taylor, molt més famés que
aquesta versio.

Estrenada al cinema Picarol el 8 de juliol del 1933,

LA ESCUADRILLA DESHECHA (The lost squadron), 1932.
Director: George Archainbaud. Richard Dix, Mary Astor, Joel
McCrea i Erich von Stroheim protagonitzaven aquesta pel-licula, que
mostrava les interioritats del rodatge d'un film d’aviacio, tema que
com hem vist ja a La escuadrilla del amanecer, era molt del gust
d’aquells anys en qué s'establien les primeres linies del correu aeri,
les primeres rutes comercials regulars i en qué eren noticia destacada
els vols transatlantics.

Estrenada al cinema Picarol el 9 de setembre del 1933.

LA CALLE 42 (42nd Street), 1933. Director: Lloyd Bacon. Transpo-
sici6 cinematografica d'un exit de Broadway, aquesta és la pellicula
musical més destacable de I'tpoca. Va comptar amb la coreografia
del celebrat Busby Berkeley, i amb la intervencié d’un nombrés con-
junt d'actors, entre els quals citarem Ruby Keeler, Dick Powell, War-
ner Baxter i Bebe Daniels.

Estrenada al Cinema Picarol el 14 d’octubre del 1933.

TITANES DEL CIELO (Hell divers), 1931. Director: George Hill.
Interpretada per Clark Gable i Wallace Beery. Era un film bél-lic
amb escenes d'aviacio espectaculars. Aquesta pel-licula va ser home-
natjada per John Ford a Escrito bajo el sol (1957), on el protagonista
demana veure’n unes imatges.

Estrenada al cinema Nou el 2 de desembre del 1933.

KING KONG (King Kong), 1933. Director: Merian C. Cooper i
Ernest B. Schoedsack. Amb Fay Wray, Robert Armstrong, Bruce
Cabot i Sam Hardy. Aquesta pel-licula, basada en el tema de la bella i
la bestia, esdevindria ben aviat un classic del cinema fantastic. Desta-
ca pels seus efectes especials, obra de Willis O’Brien, més importants
que el treball dels actors. Temps després de I'estrena es van deixar
d’exhibir les escenes que podien resultar més truculentes.

Estrenada al cinema Picarol el 9 de desembre del 1933.

DIVERSIONES PUBLICAS PARA EL SABADO Y DOMINGO

CINE VICTORIA CINE NUEVO

Teatro Guimerd - Picarol (inema CINE ZORRILLA

Curiosidad 215 cn espadiol
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por Clark Gable

CORAZONES VALIENTES

por Robert Mongomery
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(Solo noches)

El Arca de Noé

dibujos sonoros

0.y 1a Emperatiz

por Lilian Harvey
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Aguila blanca

por Buck Jones
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por Jan Kiepura
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L0S CRIMENES DEL MUSED

por Lionel Atwill
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por Maria Paudier
Bosco despacha refrescos
dibujos animados

Djos y oidos de todo el mundo

revista mundial

109




NOTES

I. CASALS CORTES. Niiria. «La introduccié del cinema a la nostra ciutats.
A Carrer dels Arbres. ntim. 11. Museu de Badalona, maig 1980. pags. 19-24.

2. Estrenada al cinema Nou de Badalona el 4 d’octubre de 1930 (Jovenr d'ara,
2 d'octubre de 1930, pag. 12). No (enim constancia que el Nou comptés ales-
hores amb aparells de so especifics per a cinema, perd bé podia tenir un
reproductor de discos.

3. MONTERDE. José Enrique. «Historia del Oscar». A Dirigido por..., nim.
113, marg 1984 pags. 48-61.

4, ROMAGUERA 1 RAMIO. Joaquim. Quan el cinema comenga a parlar en
catala. (1927-1934). Barcelona: Fundacié Institut del Cinema Catala, 1992.

5. El Eco de Badalona. 3 de marc de 1928 1 Joveniut, 2 de marc de 1928. Per
coneixer les programacions ofertes als cines de la nostra ciutat hem utilitzat
fes revistes que relacionem dins I'apartat Premsa local, al final de la biblio-
grafia,

6. Sabem que hi havia locals a la ciutat on es projectaven pel-licules, perd no
tenien una programacio estable o no entraven en els circuits de distribucié de
les sales comercials. Per exemple. el 1928 hi havia el cine moderno a Artigas i
a partir del 1932 trobem anunciat 2 Liuita el Cinema Salud, situat al barri
d'aquest malteix nom, que solia oferir reestrenes.

7. ABRIL, Joan. «El cinema a Badalona». A Amistat. Butlleti del Museu,
ndm. 119. Novembre 1980. pags. 4 i 5. En aquest article Joan Abril afirma
que el primer cinema sonor a Badalona va ser el Nou, que el 1930 va passar,
en una sessié nocturna, dos noticiaris Fox Movietone i que, a partir d’aquell
moment «tots els films foren parlats i amb subtitols». Hem trobat que en
aquestes dates el Nou projectava, efectivament, Noticiaris Fox (més endavant
també ho faria e] Victoria). perd no hem localitzat cap noticia que ens indiqui
que disposava de sonoritzacid, cosa que no trobem esmentada a la premsa
fins a la data que donem en el present article (23 de maig de 1931).

8. El Eco de Badalona, 4 d’abril de 1931.

9. SOLE 1 SABATE, Josep M. i VILLARROYA, Joan. Cronologia de la
repressid de la llengua i la cultura catalanes, 1936-1975. Barcelona: Curial,
1993, pags. 136-137.

10. ROMAGUERA 1 RAMIO, Joaquim. Op. cit., pags. 341 36.

11. BERTRAN BEL, V. «Cinematografia. Al public local». A Jovenuut. 27 de
juny de 1931, L'autor demana més correccid, puntualitat i silenci al public
badalon{. També {a notar I'interés de la programacié dels cinemes locals, que
projecten a més bon preu les mateixes pel-licules que a Barcelona, on el
public és més educat.

12. G.G. «Del cinema sonor». A Marinada. nim. 7, 15 de novembre del 1930.

13. CARRERES. Ricard. «El Cinema». A Agrupacié Excursionista
Badalona, ndm. 19, abril del 1934, pags. 3-8

14, Jovenmut, 17 d’octubre del 1931.

15. CASALS CORTES, Niria i PADRO WERNER, Jordi. Historia Grafica
de Badalona (Volum 11) 1939-1975. Badalona: Museu de Badalona, 1993,
pag. 169.
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16. Les dades sobre les pelicules s’han extret de ROMAGUERA 1 RAMIO,
Joaquim. Op. cit.

17. Lluita, 16 de gener de 1931.
18. Sol Ixent. 23 de juny de 1933.
19. El Eco de Badalona, 31 de marg de 1934.
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