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La normalitat ha estat el tret dominant de I'any 2022, després del
confinament del 2020 a causa de la Covid’19, i d'un 2021 encara
marcat per aqguesta pandémia. El flux de visitants a la ciutat roma-
na i les exposicions temporals ha anat creixent i s’ha acostat a les
37.000 persones.

Ha estat un any ric en exposicions. Al gener inauguravem la mostra
dedicada al retaule de sant Sebastia (segle XV) del monestir de Sant
Jeroni de la Murtra, després que a final del 2021, el Museu n’adqui-
ris la taula central. Tant la mostra com les vuit conferéncies que es
van oferir sobre el tema, van tenir molt bona acollida.

Lexposicié dedicada al dibuixant Santiago Mateu i Pla reivindicava
la figura d’aquest artista ara gairebé oblidat, que va viure i morir a
Badalona. Després, les obres, de diferents procedéncies, van viatjar
a Girona, una ciutat que ell estimava molt, on el Museu d’Art les va
exposar en un muntatge propi, pero amb els textos i continguts fa-
cilitats pel Museu de Badalona.

Amoramar va ser el titol escollit pel dissenyador badaloni Albert
Isern, que ens donava, conjuntament amb diversos col-laboradors,
la seva particular visié del mén del mar i la pesca a Badalona.

Coincidint amb el festival roma Magna Celebratio, I'Giltim cap de set-
mana d'abril, s'oferia una petita mostra, Retalls de moda a Baetulo,
amb peces d’época romana, algunes de les quals eren inédites.

Ja a prop de l'estiu, Les fabriques perdudes de la facana maritima, amb
nombroses peces, imatges i documents, i acompanyada de cinc
conferéncies, feia memoria de la industria que tant ha marcat el
caracter de la nostra ciutat.

La petita mostra Estius a Badalona era un recull de fotografies del ri-
quissim Arxiu d’'Imatges del Museu, i I'any es tancava amb la inaugu-
racio, al desembre, de Perfumeria Parera. Cent anys de Varon Dandly.

El Museu també va participar en la celebracié del 175¢& aniversari
del Liceu, dedicant una vitrina a mostrar dues peces d'indumentaria
que s'utilitzaven per anar a I'dpera. | va col-laborar, també, en una
conferéncia i una petita exposicié sobre la masia de Ca I'Andal, amb
I'Escola Politecnica de Barcelona i I'’Ajuntament de Badalona.

Pel que fa a les publicacions, al gener es presentava al Museo del
Traje de Madrid la versio castellana del llibre dedicat al modista ba-
daloni Pedro Rovira. Un any més, va apareixer la revista del Museu,
Carrer dels Arbres, digital des del 2015. | es van publicar també llibres
vinculats a exposicions: Amoramar i Perfumeria Parera. Cent anys de
Varon Dandy, en paper, i Les fabriques perdudes i Ca I’Andal, en versid
digital, consultables al web del Museu.

Un any més, el Museu ha ofert diferents conferéncies i presenta-
cions, aixi com dues activitats anuals, que ja son tot un classic: la
Magna Celebratio, que va aplegar més de 3.200 persones, i les Nits
d’Estiu a I'Anis del Mono, que van reunir 633 assistents, el maxim
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que permetia I'aforament. Un comentari a part, mereix el lll Col-loqui
Internacional d’Arqueologia romana El Vi a I’Antiguitat, durant el qual
un centenar de professionals de I'arqueologia i la historia antiga, de
diferents paisos, van posar en comu el resultat de les darreres in-
vestigacions sobre el tema de I'enunciat. Va ser una bona ocasié per
recordar I'important paper de la ciutat de Baetulo en la produccio i
el comerc del vi, i també per posar de relleu la tasca de recerca que
es porta a terme des del Museu.

El dia a dia de la institucié ha mantingut el bon ritme que la carac-
teritza: s'ha fet el seguiment de les intervencions arqueologiques
portades a terme al llarg de I'any i s’han ingressat els materials

recuperats. A més, les col-leccions del Museu i de I'Arxiu Historic
també s’han incrementat gracies a les donacions desinteressades
de diverses persones, empreses i entitats. Igualment s’han restaurat
peces (com la taula de Sant Sebastia) i documents, una tasca porta-
da a terme per professionals externs, I'escola de restauracié ECORE
i la Diputacié de Barcelona.

A la revista que us presentem, trobareu un seguit d'articles sobre
temes d’arqueologia, historia i I'art relacionats amb Badalona. El
nostre agraiment als autors, que hi han aportat desinteressadament
el seu treball i la seva expertesa, i el nostre desig que els lectors
puguin enriquir el seu coneixement de la nostra ciutat.
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EL GOVERN MUNICIPAL DE BADALONA: UNA PROVA DE LA
SEVA EXISTENCIA A FINAL DEL SEGLE XV

CARLES DIAZ MARTI

Doctor en historia

Resum

La troballa d’'un document inédit de 1486 mostra com a Badalona
existia aleshores una institucié propia dels régims municipals
catalans abans del Decret de Nova Planta: els jurats. Jaume Arenys,
Antoni Banus i Antoni Benet, que detenien aquell any el carrec
de jurats, apareixen fent gestions relacionades amb el conjunt
de la poblacié o universitat de Badalona, concretament ocupant-
se del pagament de l'assisténcia juridica en litigis. Aquest fet
constata que, a la penultima decada del segle xv, Badalona havia
assolit la configuracié desenvolupada propia de les poblacions o
universitats catalanes.

Paraules clau
Municipalitat, jurats, jurisdiccid, carreratge.

La historia politica de Badalona abans del Decret de Nova Planta
(1716), tant del periode medieval com modern, és deutora de
les contribucions de la historiografia del primer terc del segle xx.
Lautor més destacat és I'advocat, historiador i politic barceloni
Felix Duran i Cafiameras (1889-1972), que el 1923 va dedicar
un conjunt d’articles sobre Badalona, publicats a la revista La
Terra, en qué posava al descobert gran part de la informacié que
tenim actualment sobre el régim municipal i la titularitat de la
jurisdiccié de Badalona en aquest periode.! Ricard Marti i Alberd,
a les pagines d’El Eco de Badalona, va traduir al catala I'anul-lacié
de la venda de la jurisdiccié de Badalona a Pere de Santcliment.?
Val a dir, pero, que el document ja havia estat transcrit i traduit
al castella a final del segle xix per Joan Maluquer Viladot en una
obra de caracter juridic.® Poc després que Marti i Alberd, també al
setmanari El Eco, I'arxiver municipal Isidre Sabater va publicar un
conjunt d’articles d’historia medieval i moderna, dels quals n’hi ha
un de dedicat de forma exclusiva al privilegi atorgat per Felip Il ala
universitat de Badalona.* Finalment, Josep Maria Cuyas i Tolosa,
va documentar un conjunt d’actuacions dels jurats i del consell
municipal badaloni des del darrer quart del segle xvii fins a I'any
1717. Tot i que el proposit de I'autor no era fer un estudi teoric
de les competéncies de I'ens municipal, les actuacions permeten
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veure 'ampli ventall d’aspectes que quedaven sota el seu govern,
com l'arrendament del dret de vendre certs productes, la creacié
d'impostos i de deute, la defensa dels interessos comuns de la
poblacié davant d’altres instancies i la contractacié de I'organista
i mestre dels infants. A banda, Cuyas i Tolosa documenta els
processos electorals, regits pel regim d'insaculacié, dels anys
1672 i 1714, i una disputa arran del procés de 1698.>

Félix Duran i Cafiameras (1889-1972), autor de diversos treballs sobre la Badalona medieval.

Després d’aquests autors, la historiografia badalonina no ha
fet aportacions rellevants, més enlla d’integrar i interpretar
conjuntament les dades i els documents donats a coneéixer pels
autors esmentats a la llum de I'aprofundiment en el coneixement
general de la historia politica en els periodes medieval i modern del
pais. En aquest paradigma situem les pagines que hi han dedicat
Joan Rosas® i M. Dolors Nieto.” En aquest sentit, és significatiu
qgue Josep Maria Cuyas i Tolosa transcrivis directament a la seva
magna historia els treballs de Félix Duran i Canameras, Marti
Alberé i Isidre Sabater.®

Aquest desenvolupament de la historiografia ha comportat un
efecte secundari: hi ha interpretacions de documents fetes pels
historiadors del primer terc del segle xx que contenen algunes
incorreccions, totalment excusables atés el desenvolupament
embrionari de la historia general del pais, almenys en comparacié
amb la produccié acumulada fins ara, pero que s’han anat mante-
nint al llarg del temps i que es troben sovint reproduides alla on
es parla de la historia politica medieval i moderna de Badalona.

Sens dubte, pero, la dificultat principal per avancar rau en la in-
existéncia d’'un fons municipal amb documentacié de I'época.
Les vicissituds historiques han fet que, a diferéncia d’altres pobla-
cions, que conserven llibres de privilegis i d'actes del consell munici-
pal, a Badalona hagin desaparegut o no hagin estat localitzades.
A l'arxiu historic municipal no hi queda practicament res anterior
a l'any 18007 i també s’ha perdut, arran de la Guerra Civil, gran
part de la documentacié dels periodes medieval i modern que
hi havia a la parroquia de Santa Maria, d’on Josep Maria Cuyas
i Tolosa va extreure la informacio de les actuacions dels jurats i
del consell municipal durant el darrer quart del segle xvii i prin-
cipi del xvu.
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Inici del document del 13 de febrer de 1486 en queé apareixen els tres jurats de Badalona (AHPB, Guillem JORDA, Vicesimum tercium manuale).

Lobjectiu del present treball és doble: donar a conéixer un docu-
ment de 1486 en qué apareixen jurats a Badalona, un carrec pro-
pi dels régims municipals catalans, i analitzar les dades principals
gue la historiografia badalonina ha proporcionat sobre el poder
politic a la poblacioé en els segles xiv, xv i xvi. Per claredat expositi-
va es procedira cronologicament, tot inserint el document inédit
de 1486 a la posicidé que li pertoca en les dades ja publicades.

Els precedents

Els precedents de I'entitat municipal badalonina s’han situat a final
del segle xiv, en la primera ocasié que s’ha documentat en qué
apareix el conjunt de la poblacié com a actor en un conflicte que
el va enfrontar als principals senyors del terme. Arran d’aquesta
disputa, els badalonins van acudir a l'infant Joan, que els va
permetre que es defensessin de les pretensions dels senyors,
gue es congreguessin legalment, tot constituint un sindicat, i que
s'imposessin talles per pagar les despeses que originaria la seva
defensa (1382).

S’ha dit que el motiu del conflicte era la pretensié dels senyors
d’exercir la jurisdiccié a Badalona. Creiem que cal matisar-ho. Com
ja hem analitzat recentment, la documentacio juridica relacionada
amb aquest afer indica clarament que la queixa dels pagesos
badalonins provenia de I'empitjorament de les seves condicions
a mans dels principals senyors de la poblacid, que van posar en
practica mals usos, entre els quals el dret de maltractar. En cap
cas es posava en dubte que la jurisdiccio civil i criminal de tot el
terme parroquial pertangués al rei. La resolucio del cas, per via de
senténcia arbitral, va considerar que els badalonins que vivien en
terres dels principals senyors de Badalona n’eren homes propis,
solius i afocats, i va definir exactament qué se'ls podia exigir. Es
especialment significativa la resolucié del recurs que els pagesos
badaloninsvanelevaralreiuncopresoltlarbitratge. Elsjutgesreials
es van inhibir d’entrar en el fons de la qliestié perqué es tractava
d’'un afer que era dins de I'ambit de la potestat jurisdiccional dels
senyors, ja que afectava les condicions associades a la tinenca
de la terra dels seus homes.'° Diem, doncs, que cal matisar que
els senyors volien exercir la jurisdiccié a Badalona perque, en
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realitat, el que van fer és exercir un conjunt de drets que, segons
la seva opinid, ratificada pels juristes que hi van intervenir, els
corresponia sobre els homes que vivien en els seus dominis. No
es pot dir, almenys amb aquesta documentacid, que tinguessin
intencié d'usurpar la jurisdiccid, tant civil com criminal, que, com
hem comentat, estava en mans de la Corona. Ara bé, des del punt
de vista dels pagesos badalonins, el que feien els senyors era fer
Us de potestats, com I'Gs de la violéncia, a les quals no tenien dret
perqgue la jurisdiccio a la vila corresponia al rei. A ulls dels afectats,
doncs, d’alguna manera el que feien els senyors era exercir una
jurisdiccié que no els pertocava. No se’n van sortir.

Aquest afer deixa palés que no hi havia una estructura municipal
estable a Badalona, ja que, d’altra manera, I'assumpte hagués
estat assumit pels seus maxims representants. Nogensmenys, a
I'inici de I'episodi és el rei qui dona el permis perqué es reuneixin,
perque nomenin un sindic i perqué s’endeutin. | és també el rei qui
més endavant nomenara quatre badalonins perque col-lectin un
impost especial, el redelme, que serveixi per pagar el deute contret
pel litigi amb els senyors.’* Si hi hagués hagut una estructura
representativa del conjunt de la poblacié amb prerrogatives sobre
fiscalitat, creiem que no hagués estat necessari que el monarca
nomenés uns collectors, ja que aquesta decisid6 hagués quedat
en mans de I'ens municipal.

Es evident que aquest afer posa de manifest que els interessos
comuns de la poblaci6 badalonina, a final del segle xv
majoritariament sota el domini d’'un conjunt de senyors, creaven
unvincle que els portava a organitzar-se, almenys en determinades
situacions, precedent necessari perqué finalment es creés un
ens municipal amb personalitat juridica. Aquesta organitzacié
previa, que Josep Maria Font i Rius anomena regim municipal
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rudimentari o embrionari, és molt diferent segons la poblacid,
pero generalment se sustentava en la figura dels probi homines
o prohoms, que farien algunes funcions d’acord amb l'autoritat
jurisdiccional del terme.!2 Es probable que a Badalona hi hagués
també aquesta figura, pero falta exhumar més documentacio, no
tan sols per certificar-ne 'existéncia, siné també per concretar-ne
les funcions.

La venda, posteriorment revocada, de la jurisdiccié de Badalona

Malgrat que la venda de la jurisdicci6 de Badalona —i la seva
posterior revocacié— no afecta el regim municipal, és un aspecte
prou conegut i repetit a la bibliografia perqué se’'n torni a parlar.
Nogensmenys, és un aspecte primordial per coneixer qui exercia
el poder politic a la poblacié. Perdo ha de quedar clar que la
tinenca de la jurisdiccio i el regim municipal sén dos aspectes
diferents: mentre que la jurisdiccié és |la potestat per governar i
posar en execucio les lleis, declarant i aplicant el dret, tot usant
la coaccid i la coercié perque es compleixin,*® el régim municipal
és la forma que, d’acord amb el titular de la jurisdiccid, adopta
una representaciéo dels habitants d'una poblacié determinada
i les competéncies que li sén encomanades. Tant les viles reials
com les senyorials podien tenir un régim municipal determinat,
ja que eren els titulars de la jurisdiccid, fos la Corona, un noble,
una dignitat eclesiastica o una comunitat monastica, els qui el
concedien a la poblacié que governaven.!*

Alfons el Magnanim va vendre el terme de Badalona per 27.500
sous barcelonesos (1.375 lliures) el 30 de juliol de 1434. El
comprador va ser Pere de Santcliment, mestre racional i conseller
del rei, aleshores un dels senyors feudals més importants —segura-
ment el major— del terme, ja que era el titular de la Casa de
Badalona (Torre Vella). Concretament, I'objecte de la venda fou
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el mer i mixt imperi, la jurisdiccid civil i criminal que el rei, el
governador de Catalunya, el veguer de Barcelona o qualsevol dels
oficials reials tenien i exercien fins aleshores a la parroquia de
Santa Maria de Badalona, a la diocesi i vegueria de Barcelona. La
pena de mort en quedava exceptuada. A tal efecte, ordenava als
oficials reials que donessin possessié efectiva del lloc a Pere de
Santclimentique els badalonins i badalonines I'obeissin tal com ho
havien fet al rei.’> Loperacid, que s’ha d’inscriure en la necessitat
de financament del monarca i en la influéncia del seu conseller,
permetia a Pere de Santcliment arrodonir amb la jurisdiccio el
poder economic del qual ja disposava a Badalona. Tota aquesta
informacié és coneguda a la historiografia badalonina.

Loposicidé de la ciutat de Barcelona a I'operacié fou molt rapida.
Enviaren a Sicilia el notari Antoni Vinyes'® com a sindic dels
consellers amb l'objectiu que fos revocada. Vinyes, que arriba en
vaixell a Messina el mar¢ de 1435, es posa en contacte amb Joan
Porta, conservador d’aquell regne, a qui demana que intercedis
davant el monarca. Gracies a la missiva enviada per Joan Porta
als consellers el 30 d’'abril, sabem que ja s’havia donat possessi6
de la jurisdicci6 de Badalona a Pere de Santcliment i que els
motius de I'oposicié dels consellers de Barcelona eren que anava
“en periudici dels privilegis e consuetuds antigues de la ciutat, e
signantment del contracte dels L florins”.'”

Loperacié tingué éxiti el rei revoca lavenda del terme de Badalona
el 9 d'abril de 1435, poc més de 8 mesos després d’haver-la
concedit. En el document s’exposen els dos motius ja apuntats
per Joan Porta. D’una banda, una mencié genérica i poc concreta
als privilegis de la ciutat —no es diu exactament quin privilegi
podia impedir aquesta operacidé, més enlla de mencionar que la
parroquia de Badalona formava part del territori de Barcelona— i
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Escut heraldic del notari Antoni Vinyes en el claustre de Sant Jeroni de la Murtra. Fotografia: Carles Diaz.
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de l'altra, que segurament fou la decisiva, que era contraria a la
venda d’'un censal mort de 27.500 sous anuals.'® Aquest censal
mort havia estat venut pels representants del monarca a la ciutat
de Barcelona el 1429 per 27.500 lliures i la pensié s’havia de
rebre sobre els emoluments i drets que el patrimoni reial rebia
a Catalunya. Fou dels de més gran envergadura de tot el segle.’’
Per tant, aquestes rendes no es podien vendre perqué eren la
garantia del cobrament del censal mort.

Al darrere, doncs, de la revocacié no hi havia una venda preévia del
terme de Badalona a la ciutat de Barcelona, tal com afirma Duran
i Canameras i ha anat repetint la historiografia badalonina. En
cap moment hi hagué un traspas al municipi barceloni del poder
jurisdiccional que la Corona tenia a Badalona, siné que va intentar
aturar, amb exit, una operacié que posava en mans de Pere de
Santcliment, com a nou senyor jurisdiccional de Badalona, els
drets reials que estaven empenyorats pel censal mort venut el
1429. |, logicament, després de la revocacio, la jurisdicciéo de
Badalonava continuar en mans del rei, no de la ciutat de Barcelona.

Val la pena entretenir-se en aquesta qliestié perque, tal com ha
assenyalat Pere Orti, hi ha hagut un corrent historiografic ben
arrelat, posat en dubte per aquest autor, que considera que el
terme de Barcelona incloia el de les parroquies veines i que el
municipi barceloni hi exercia potestats jurisdiccionals. En realitat,
era la Corona la que exercia aquesta jurisdiccid mitjancant les
figures del veguer i del batlle en les terres de domini reial de la
vegueria de Barcelona, entre les quals hi havia Badalona. Fins i
tot a la mateixa ciutat la jurisdiccioé era controlada per la Corona,
gue va anar fent algunes concessions a partir de ben entrat el
segle xiv. El que si aconseguiren els consellers de Barcelona fou
un privilegi de 1319 gracies al qual podien fer ordinacions que
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afectessin tota la vegueria de Barcelona, és a dir, més enlla dels
limits estrictes del terme municipal. Pero ni les podien executar,
ja que estaven en mans dels oficials reials, ni tampoc eren els
Unics que podien fer ordinacions.?°

Ara bé, que no fossin els titulars de la jurisdiccié no equival a dir
que als consellers de Barcelona no els importés qui I'exercia a les
parroquies del seu voltant, ben al contrari. Els governs munici-
pals que eren seus de vegueria exercien la seva influencia sobre
I'administracié vicarial per tal de fer valer els seus interessos en
el territori proper i aixo passava pel manteniment de la jurisdiccio
reial. Per aix0, s'oposaven que algun terme de la vegueria passés
a domini baronial, ja que en perdien la capacitat d'influir-hi, a
més que esdevenien espais d'impunitat per a delinqlients, que
aprofitaven que es convertien en llocs on el veguer no hi podia
actuar per refugiar-s’hi.?! D’aqui, doncs, la reaccié dels dirigents
del municipi barceloni en contra que hi hagués un espai de do-
mini baronial en un terme parroquial, el de Santa Maria de Bada-
lona, tan proper a la ciutat i en el qual hi tenien tanta influencia
economica. El mateix feren pocs anys abans quan Alfons el Mag-
nanim vengué la jurisdiccié de Molins de Rei a Galceran de Re-
quesens, un altre dels seus homes de maxima confianca (1430),
perd en aquesta ocasié no ho van aconseguir, malgrat que al-le-
garen la impossibilitat de vendre a causa de 'empenyorament de
les rendes reials pel censal mort de 27.500 sous anuals.??

Els capitols presentats a Joan Il (1472)

El seglient episodi conegut és un document datat I'11 de maig
de 1472, ja al final de la Guerra Civil Catalana, molt possiblement
poc després que Badalona fos conquerida o lliurada a I'exércit
reialista.?® En aquell moment, Barcelona encara es mantenia rebel
i no es rendiria fins a final d’aquell any. Es tracta d’'un conjunt de
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set capitols adrecats a Joan Il perquée els aprovés. En el fons és
un document en qué els badalonins es posen sota I'obediéncia
d’aquest monarca, després que durant una decada haguessin
format part del territori controlat per la Generalitat, el Consell
de Cent i els successius monarques posats per aquestes dues
institucions durant la guerra contra Joan Il.

El document és presentat per “los iurats e prohomens de Badalona
e parroquia de aquella”. La primera peticié és que els faci “remissio
general de tots crims e coses passades fins a la present jornada”,
en una implicita referencia a la desobediéncia i enfrontament al
monarca al qual ara se sotmetien. En el seglient punt “supliquen
placia a Vostra Majestat confirmar-los tots llurs privilegis, usos e
bons costums, segons tenien abans de la guerra e que no puguen
ésser transportats de la corona reyal e ésser carrer de Barchinona,
segons abans de la guerra”.

En primer lloc, doncs, en el document apareixen jurats i prohoms,
la qual cosa remet a una estructura municipal desenvolupada o, en
la terminologia de Font i Rius, a un municipi organitzat, constituit
per uns magistrats directius o executius (jurats, consols, paers), un
cos de consellers o assessors (prohoms) i I'assemblea general de
totalapoblacié. Respecte al'anterior estructura, més rudimentaria,
hi ha aquest petit grup, normalment de dos a sis membres, que
s’encarregaria dels afers per un periode d’'un any natural. Aquesta
estructura basica, pero, s'adaptava a la idiosincrasia de la poblacié
determinada on s’aplicava, ja que no era el mateix una ciutat com
Barcelona o Lleida que una petita localitat rural.?*

El fet que s’esmentin els jurats en aquest document de 1472 indica
gue Badalona havia assolit aquesta estructura municipal. De fet, |a
majoria de localitats I'adoptaren en un procés que comenca a final
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del segle xi, amb les ciutats més importants, i que s’allarga fins al
segle xv inclds. Badalona pertanyeria al tercer grup, el d’aquelles
poblacions que accediren en els segles xiv i xv a aquest régim
municipal, en una evolucié més tardana de les estructures prévies
de representacié del comu fins a les estructures comentades.?
Posem-ne alguns exemples geograficament propers: Mataro
tingué jurats a partir del privilegi concedit per Alfons el Magnanim
el 1419 arran de la seva redempcid;?¢ Terrassa, el 1383, atorgat
per l'infant Marti;?” i Teia, el 1505, com a gracia concedida per
Ferran Il pel retorn a la jurisdicci6 reial.?®

Pero per accedir a aquesta estructura calia que el titular de la
jurisdiccid la concedis per mitja del corresponent privilegi, tal com
es documenta a les tres poblacions anteriors i en moltes altres.?’
En el cas de Badalona aquest privilegi no s’ha localitzat encara
i, per tant, no podem saber quan, per qui i en quines condicions
s'aconsegui. Segurament a aquesta concessio fan referéncia els
jurats i prohoms badalonins quan el 1472 demanen al monarca
gue els confirmi els privilegis, usos i costums de la poblacid, dels
quals, malauradament, només diuen que ja tenien abans del
comencament de la guerra, és a dir, de 1462.

Els jurats també demanaven, en el mateix capitol, que Badalona
no fos alienada de la jurisdiccié reial i que continués essent
carrer de Barcelona. Aquest darrer punt, el del carreratge, mereix
una certa analisi. Mitjancant el carreratge, una poblacié petita
s'associava a una ciutat gran, per la qual cosa gaudia de les
seves prerrogatives i també de les seves obligacions, ja fossin de
caracter fiscal o militar. Ara bé, aquesta associacié es creava com
a garantia que una poblacié que passava a la jurisdiccié reial no
tornaria a ser alienada més endavant, ja que el fet d’associar-se a
una gran ciutat implicava més dificultats en el cas que la Corona,
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davant de futures angunies financeres, es vengués la jurisdiccio,
tot fent inGtil 'esforc economic de la poblacié per redimir-se. Es
significatiu que fos la mateixa Corona la que promogués aquest
tipus d’associacié per convéncer les poblacions implicades que
no serien venudes més endavant. En canvi, al rei no li interessava
gue una poblacio que ja era de la seva jurisdiccio fos carrer de
cap altra ciutat. No hi tenia cap al-licient. Per tant, el carreratge es
vincula al canvi de la jurisdiccié baronial a la reial.*°

| aqui hi ha la gliestié en el cas de Badalona. S’han identificat
fins a 74 poblacions que foren carrers de Barcelona entre 1381 i
1485. Badalona no hi és.3! No és estrany, pero, ja que no sabem
gue hagués hagut de passar per un procés de redempcio jurisdic-
cional. La venda de 1434 a Pere de Santcliment no és assimilable
a una redempcio, ja que va ser revocada sense que fos necessari
cap pagament.

Per tant, hi ha dues possibilitats. La primera, que s’emprés en el
document la terminologia de carreratge d’'una manera impropia i
tan sols per remarcar que Badalona no es podia separar de la ju-
risdiccio reial. Cal tenir present que no es tracta d’'un document
habitual de la cancelleria, redactat pels seus escrivans, siné de
I'aprovacié d’'uns capitols presentats per la poblacid, que tal ve-
gada no utilitzava un llenguatge tan precis. L'altra opcié és que
Badalona hagués passat per un procés de redempcio jurisdic-
cional en algun moment entre el final del segle xiv i l'inici de la
Guerra Civil Catalana, la qual cosa implica que hi hagués hagut
una venda a carta de gracia i posterior recuperacié per part de
la monarquia i que, de moment, no hagi estat detectat en els
estudis dedicats a aguesta matéria.?? Sense que es pugui descar-
tar rotundament la segona opcid, ens inclinem per la primera, ja
gue considerem improbable que, havent-hi memoria a les fonts
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11 Sant Bartomeu de Monl-ras
12 Bigues

13 Sant Feliu de Codines

14 Riells del Fail

15 Sant Mateu de Montbui

16 Palapdirias

17 Moia

18 Mollet

19 Parets

20 Gallecs

21 Cerdanyola del Vallas

22 Sant Iscle de les Feixes
23 Canovelles

24 La Roca

25 Vilanova de la Roca

26 Sant Andreu del Far

27 Sta. Agnés de Malanyanes
28 Llerona

29 Valldarid
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30 Granollers

31 Sant Llair

32 Vallvidrera

33 Sanfiga

34 Les Franqueses del Vallés
35 Corrd d'Avall

38 Corrd d"’Amunt

37 Marata

38 Martorell

39 Castellvi de Rosanes
40 Sant Julia de Palou

41 Monimelo

42 Santpedor

43 Tona

44 Vall de Ribes

45 Castelinou de la Plana
46 Malins de Rel

47 Vilanova

48 Cuballas

49 La Geltra

50 Tagamanent

51 Matard

52 Vilassar

53 Argentona

54 Sant Cugat

55 Canals, castell de

56 Cambrils

57 Montbrié

58 Els Tegalle

59 La Plana

60 Calonge

61 Ripoll

62 Cruilles

63 Corga

64 Sant Sadumi de I'Heura
65 Sta. Perpétua de Mogoda
66 Sant Cebria de Vallalta
67 Sta. Maria de Manorelles
68 Caldes de Montbui

69 Olesa de Montserrat
70 Palamos

71 Cabrera

72 Premia

73 Dosrius

74 Canyamars

Municipis que pactaren ser carrers de Barcelona (1381-1485). Mapa procedent de FERRER | MALLOL, Maria Teresa.
Lassociacié de municipis a I'Edat Mitjana. El carreratge de Barcelona. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1999, p. 18-19.
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municipals barcelonines de la venda de Badalona a Pere de Sant-
climent i de la seva posterior revocacié (1434-1435), no hi hagi,
en canvi, cap rastre de redempcio jurisdiccional i associacié de
carreratge, atés que, si hi fos, probablement ja s’hauria descobert.

Aquest probable Us d'un llenguatge impropi en el terme de car-
reratge en el document de 1472 crea el dubte de si també s’ha
d’estendre a la paraula jurats. Dit d’'una altra manera: hi havia real-
ment jurats, en el sentit d'un carrec establert i definit a partir d’'un
privilegi de regim municipal atorgat pel titular de la jurisdiccié?
Que no hi hagi noticia encara d’aquest privilegi fa que no es pugui
respondre a aquesta pregunta de forma concloent.

El document de 1486

L'aportacié d’aquest treball consisteix en un document, datat el
13 de febrer de 1486 i trobat en els protocols del notari Gui-
llem Jorda, en que tres badalonins, Jaume Arenys, Antoni Banus
i Antoni Benet, es comprometen a pagar 3 lliures i mitja al jurista
Gerard Guardiola per la feina a desenvolupar durant un any en
les causes judicials en qué es vegi involucrat, ja sigui com a part
acusadora o acusada, el conjunt de la poblacié o universitat de
Badalona. El pagament es fara en dues meitats. Els terminis esti-
pulats sén Pasqua i Nadal.

L'interes del document rau en el fet que els tres badalonins es-
mentats consten i actuen com a jurats, ja que s’ocupen d’'una
gestid que afecta el comu de la poblacio, com és la interposicié
de causes judicials en els tribunals de justicia, per la qual cosa
necessitaven assisténcia per part de professionals d’aquest am-
bit. Per tant, si a la presentacio dels capitols de 1472 es pot tenir
un dubte de si realment hi havia jurats a Badalona, el de 1486 ho
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mostra de forma fefaent, no tan sols perquée els tres badalonins
gue hi apareixen tinguin la consideracio de jurats, sind especial-
ment perquée en desenvolupen funcions, tot gestionant un afer
gue no els afecta com a particulars, sin6 al conjunt dels habitants
del terme de la parroquia de Santa Maria de Badalona. Esta fora
de dubte, doncs, que I'estructura desenvolupada i completa del
régim municipal ja era una realitat aleshores. Es clar, també, que
el nombre de jurats era de tres i que tenien el carrec per un anys,
trets que sén forca habituals a I'época.

Val a dir que ja vam publicar un document en qué constaven ju-
rats de Badalona I'any 1488, perd en aquella ocasié no vam entrar
en la qliestié del regim municipal, ja que el focus d’'interés era
I'encarrec d’una gran creu de plata per a la parroquia de Santa
Maria. Aquella vegada actuaven cinc badalonins, Miquel Bosca,
Francesc Vilar, Antoni Pujol, Bernat Batlle i Pere Torrabadal, que
eren obrers i jurats, sense distincié de quines persones ocupaven
cadascun dels dos carrecs. Ja vam dir aleshores que les funcions
sobre els elements liturgics eren més propies de les atribucions
dels obrers de la parroquia que no pas dels jurats, pero la questié
és que hi van intervenir.*?

El privilegi de 1595

El privilegi concedit el 1595 a la universitat de Badalona per part
de Felip Il és I'episodi més ben conegut de tots els que fan refe-
réncia al seu régim municipal. Hi introdueix forca novetats, com
el sistema d'insaculacio, la creacio dels carrecs de clavari, palloler
i tres oidors de comptes, el monopoli municipal de tenir fleca i
taverna, i la cerca d’'un equilibri territorial en el repartiment del
poder, ja que es preveu que els candidats als carrecs procedeixin
en parts iguals de tres arees, la Sagrera, Llefia i Pomar/Canyet.
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No en detallarem el contingut, tot remetent el lector interessat a
la bibliografia assenyalada al principi d’aquest treball. El que ens
interessa, pero, és remarcar allo que reflecteix del régim muni-
cipal anterior. En primer lloc, que I'eleccié dels carrecs de jurats
i altres oficis s'acostumava a fer de viva veu, la qual cosa havia
provocat dissensions i debats. D’aqui que s’hagués demanat el
sistema d’insaculacid, que implicava un sorteig, tot i que, tal com
remarca Joan Rosas, en realitat el métode no impedia que un grup
de families, les més poderoses de la poblacid, acaparessin els car-
recs municipals, ja que hi havia restriccions importants per ser
dins de les bosses per ser insaculat, a banda que eren els propis
jurats i prohoms els qui les omplien.3*

Abans de 1595 hi devia haver tres jurats, els prohoms i tres capi-
tans de sagramental, ja que d’aquests carrecs només se’'n regula
I'eleccid, no les funcions. No passa aixi amb els de clavari, pallo-
ler i els oidors de comptes, dels quals, a banda d’especificar com
s’havien d’escollir, també se’'n detallava la feina a desenvolupar,
senyal que probablement eren nous. De fet, la creacioé del carrec
de clavari tenia per objecte una millor administracié economica
dels emoluments i rendes del comu -“perque la dita parrochia
y terme cull y reb alguns emoluments y rendes, les quals per no
ésser administrades ab lo degut orde que convé y perqué no-s
vingan a nihilar y disminuir y moltes vegades s'i podrie cométrer
frau y dol”-,*> que abans segurament devien estar en mans direc-
tament dels jurats o prohoms.

Conclusions

Arran de la troballa del document de 1486 i de 'analisi del que
ja s’havia publicat sobre I'estructura politica de Badalona entre la
baixa edat mitjana i el Decret de Nova Planta, a 'espera que nous
documents puguin donar més llum a aquest ambit historic, es po-
den extreure les conclusions seglients:
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1) Lajurisdiccié del terme de la parroquia de Santa Maria de Ba-
dalona va estar en mans de la Corona, almenys des de final del
segle xiv. Només s’ha documentat un curt periode en qué la
jurisdiccié fou baronial, arran de la venda del terme a Pere de
Santcliment el 1434. Tanmateix, es va revocar al cap de vuit
mesos perque era contraria a la condicié imposada pels con-
sellers de Barcelona quan compraren un censal mort a Alfons
el Magnanim el 1429, que impedia I'alienacié de rendes reials.
Si hi va haver algun altre periode de poder baronial, de mo-
ment no se’n té constancia. Per tant, no esta documentat que
Badalona fos objecte d’un procés de redempcié jurisdiccional
entre la baixa edat mitjana i el final de la Guerra de Successio.

2) No hi ha tampoc cap evidéncia que Badalona fos carrer de
Barcelona. Aquest fet cal relacionar-lo amb la inexisténcia de
cap redempcio jurisdiccional, ja que el carreratge era una con-
cessio reial que se solia atorgar a les poblacions sota domini
baronial que accedien a pagar la redempcié per retornar a la
jurisdiccio reial.

3) La influéncia del poder municipal barceloni sobre Badalona
no implica que fos titular de la jurisdiccid, sind que es mani-
festa en la capacitat de fer ordinacions que afectessin tota
la vegueria de Barcelona, on Badalona estava inclosa, i en la
possibilitat d'influir en el nomenament dels oficials reials.

4) Laforma en qué els badalonins es van organitzar a la década de
1380, amb permis del monarca, per oposar-se a les condicions
d’adscripcié de la terra que els imposaven els principals
senyors del terme (Santcliment, Averso, el capitol i la pabordia
del mes de maig de la seu de Barcelona, etc.) no donen cap
traca d’estructura municipal completa, ja que I'actuacié recau
en sindics nomenats expressament per a aquest objectiu.
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5)

Entre final del segle xivi 1486 —tal vegada abans de 1462, si
els capitols aprovats per Joan Il foren presentats realment per
jurats— Badalona assoli la configuracié completa del regim
municipal, amb I'existéncia de tres jurats de duracié anual i un
grup de prohoms que s’encarregaven dels afers que afectaven
el comu de la poblacié. Malauradament, el privilegi o la
concessioé d’'aquest régim municipal és encara una incognita.

El 1595 té lloc una posada al dia del régim municipal que
implica la introduccié de la insaculacié en el procés d’eleccié
dels carrecs i oficis, que alhora cercara un equilibri territorial
entre les tres zones de Badalona, una ampliacié de la seva
estructura, amb els carrecs de clavari, oidor de comptes i
palloler, i la concessio de la fleca i la taverna. Aquest régim
sera vigent fins al Decret de Nova Planta.
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Apéndix documental

1486 febrer 13. Barcelona

Jaume Arenys, Antoni Banus i Antoni Benet, jurats enguany de la
parroquia de Santa Maria de Badalona, es comprometen
a pagar a Gerard Guardiola, doctor en lleis i ciutada de
Barcelona, 3 lliures 10 sous barcelonesos en certs terminis per
lassisténcia que prestara durant lany en les causes en qué
intervingui la universitat de Badalona.

AHPB, Guillem Jorda menor, Vicesimum tercium manuale, 1485, novembre, 27 - 1486, juny,
23, s.f. [vol. 216/26].

Nos, Jacobus' Arenys et Anthonius* Benug¢ et Anthonius® Benet,
iurati hoc anno parrochie Beate Marie de Bitulona, gratis et ex
certa scientia convenimus et promittimus vobis, honorabili Geraldo
Gordiola, legum doctori, civi Barchinone, quod pro patrocinio seu
advocacione quem vos habetis prestare hinch et per totum unum
annum proxime venturum in omnibus causis quos dicta universitas
dicte parrochie velit intemptare contra quoscumque personas aut
aliqua persona vel persone velint facere, intemptare seu movere
contra dictam universitatem dabimus vobis pro dicto vestro
patrocinio tres libras et decem solidos barchinonses solvendos per
hos terminos, videlicet medietatem in festo Pasche Resurrectionis
Domini proxime venienti et ceteram medietatem in festo Nathalis
Domini proxime subsequenti. Sine dilacione et cetera. Quodque
reddemus omnes missiones et cetera. Super quibus missionibus
et cetera. Et pro hiis obligamus vobis et vestris omnia et singula
bona dicte universitatis et eciam bona nostra propria, mobilia et
immobilia ubique habita et habenda et cetera. [uramus et cetera.

Testes firmarum dictorum Jacobi Arenys et Anthonii Benug sunt
honorabili Bernardus Michaelis et Bartholomeus de Primeram,
porterius domini regis, cives, et Karolus Reyd, scriptor, Barchinone.

Testes firme dicti Anthonii Benet.*

1. Sobre Jacobus dues linies obliglies per indicar la ferma. 2. Sobre Anthonius dues linies obliglies
per indicar la ferma. 3. Sobre Anthonius dues linies obliqlies per indicar la ferma. 4. El nom dels
testimonis de la ferma d’Antoni Benet no es van escriure en el document.
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INTERVENCIO DE CONSERVACIO-RESTAURACIO
DE LA TAULA CENTRAL DEL RETAULE DE SANT SEBASTIA DEL
MONESTIR DE SANT JERONI DE LA MURTRA DE BADALONA.
ESTUDI DE LATECNICA | ELS MATERIALS EMPRATS
PER LARTISTA/ES

ROSA MARINA RUIZ FORMENTO

Conservadora-restauradora de pintura. Professora associada del Grau en conservacio-restauracio
de Béns Culturals de la Facultat de Belles Arts. Universitat de Barcelona.

Resum

La intervencié de conservacio-restauracié ha propiciat I'estudi de
la técnica i materials originals emprats en la realitzacié de la taula
de sant Sebastia, aixi com els afegits en intervencions posteriors.

La informacié obtinguda pot ajudar en I'atribucié de 'obra.

Paraules clau
Retaule, segle xv, monestir de Sant Jeroni de la Murtra, Badalona,
taller dels Vergos, Pere Alemany.
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Introduccio

El mes de mar¢ de I'any 2019, I'historiador Albert Velasco va
trobar a la Fira d’Art Modern i Antic de Barcelona (FAMA) Ia
taula central del retaule de sant Sebastia, del monestir de Sant
Jeroni de la Murtra, perduda des de meitat del segle xx. El Museu
de Badalona conservava la predel:la d’aquest retaule en la seva
col-leccid, des de finals dels anys 60 del segle passat.

Velasco va informar de la troballa al Servei de Museus del
Departament de Cultura de la Generalitat i al Museu de Badalona
que, finalment, la va adquirir i la va presentar al public, junt amb la
predella, el gener de 2022.

La taula presentava alguns desperfectes i alteracions, motiu
pel qual es va decidir realitzar una intervencié de conservacio-

carrer dels arbres 7 / 2022



restauracié minima, per tal de garantir la seva correcta
preservacio. Lactuacié es va efectuar des del mes de
maig al mes de juliol de 2022, al Museu de Badalona.

Dades historico artistiques

Segons la informacié recollida pel doctor en historia
medieval, Carles Diaz Marti, I'any 1491 la comunitat del
monestir de Sant Jeroni de la Murtra de Badalona va
encarregar un retaule dedicat a sant Sebastia, després
de la mort de sis frares a causa de la pesta. El retaule fou
pensat per decorar la capella de sant Sebastia, ubicada a
la galeria sud del claustre del monestir (1491-1494).

La taula de sant Sebastia, recentment adquirida, i
la predella, custodiada pel Museu de Badalona des
de finals dels anys seixanta, formarien part d’aquest
retaule encarregat, a finals del segle xv, pels frares,
amb la intencidé que tota la comunitat quedés protegida
contra les epidéemies.

També es té constancia que I'any 1835, amb la desa-
mortitzacioé de Mendizabal, el monestir va ser incendiat
i probablement el retaule va patir danys.

Tot seguit el monestir va passar a mans privades. Va ser
colonia d’estiuejants des de I'any 1880 fins a l'inici de
la Guerra Civil.

Lany 1855 és una data important en la historia
del retaule. Jaume Artigas, aleshores propietari del
monestir, va fer restaurar la capella de sant Sebastia.
A l'interior es va col-locar part del retaule gotic (carrer
central i predel-la) completat per unes taules pintades

Retaule de sant Sebastia. Monestir Sant Jeroni de la Murtra. Badalona, 1912. Fons Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. C-6277.
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per Narcis Inglada (Vilanova i la Geltrd 1830 —1891). Aquest
fet constata que en aquell moment la resta del retaule ja s’havia
perdut.

Més tard, al comencament de la Guerra Civil Espanyola, Chandler
R. Post, historiador de I'art nord-america, escriu sobre la taula
central del retaule de sant Sebastia del monestir de Sant Jeroni
de Murtra en el seu llibre A History of Spanish Painting. The Catalan
School in The Late Middle Ages, vol. V1.

A l'Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas existeixen tres
fotografies de la taula central del retaule de sant Sebastia (nim.
31164, 31165 i 31166), de I'any 1953. S'intueix que l'obra ja no
forma part del retaule del segle xix i s’exposa com a peca Unica.

D’aleshores enca, no es té cap noticia de la taula. No és fins quasi
setanta anys després que apareix al mercat de I'art, a 'estand de
I'antiquari Pedro Pasquin a FAMA (Barcelona).

Albert Velasco redacta un informe a peticié de la directora del
Museu de Badalona, Margarida Abras, on va descriure i explicar les
caracteristiques i la historia coneguda de la taula. Apunta que el
retaule podria ser del taller dels Vergés, col-laboradors i deixebles
del pintor Jaume Huguet (Valls 1412 - Barcelona, 1492), seguint
la proposta de Carles Diaz a la seva tesi doctoral.

Els Vergds eren una familia de pintors catalans que treballaren
a Barcelona al segle xv. Si bé s’havien iniciat en l'estil italia del
Quattrocento, van anar evolucionant i incorporant les novetats
de I'escola flamenca. Es té noticia que col-laboraren amb Jaume
Huguet i, fins i tot, acabaren algun retaule encarregat a aquest
pintor, després de la mort d’aquest, com el retaule dels Blanquers
de 'església de Sant Agusti Vell de Barcelona o el retaule de sant
Sebastia i santa Tecla de la catedral de Barcelona.
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Els membres de la familia Vergdés que es van dedicar a l'art de
la pintura van ser: Francesc (mort 1453), Jaume | (mort 1460),
Francesc Il, Jaume Vergods Il (mort 1503), Pau Vergds (mort 1495) i
Rafael Vergds (mort 1500).

L'historiador Carles Diaz suggereix el taller dels Vergods i el pintor
barceloni Pere Alemany (Barcelona segle xv - abans del 1516) com
a autors del retaule de sant Sebastia, basant-se en I'any d’execucid
de l'obra i en un document en qué se cita un litigi d’Alemany i la
comunitat de Sant Jeroni de la Murtra contra un mestre vidrier,
I'any 1494.

Rafael Vergds i Pere Alemany van estar associats i treballaren en
diferents retaules durant els anys noranta del segle xv. Mostra
d’'aquest fet sén el retaule de santa Justaisanta Rufinadel'església de
Llica d’Amunt o el retaule de la transfiguracié de Crist de la catedral
de Tortosa, recentment atribuit a aquests artistes pels historiadors
de l'art Rosa Alcoy i Jacobo Vidal.

A continuacié s'expliquen quines dades s’han obtingut a partir de
I'estudi i la intervencié de conservacié-restauracié de la taula de
sant Sebastia, les quals afegeixen més coincidéncies amb obres
gue van realitzar els dos artistes conjuntament, a part de la data de
realitzacio.

Iconografia

La taula esta dividida en dues escenes. A la part superior hi ha
representada la crucifixié de Jesus, simbol de la redempcid i salvacié
dels homes. S’hi veu a Crist crucificat amb el drap de puresa. Es mort,
el cap li cau cap a la dreta, li sagna la ferida del costat i té els ulls
tancats. A la seva dreta, hi ha la Verge Maria plorant i, a I'esquerra,
sant Joan. Els tres personatges porten nimbe daurat i tenen com a
fons un paisatge on s'albira una ciutat.
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Visi6 general de la taula. Rosa Marina Ruiz, 2022
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A la part superior de la creu hi ha una cartella amb les sigles
de la frase llatina lesvs Nazarenvs Rex Ivdaeorvm, INRI, Jesus
de Natzaret, Rei dels jueus. Les lletres han estat reintegrades i
sorprén comprovar que en la fotografia de I'Institut Amatller d’Art
Hispanic. Arxiu Mas (C-6277, 1912), no posa INRI. Es dificil de
llegir, perd sembla que hi posa HISA. Resta pendent interpretar-
ne el significat.

A l'altra escena es mostra la imatge de sant Sebastia (Narbona
256 dC - Roma 288 dC), soldat de I'exéercit roma a qui van con-
demnar a mort per ser cristia. Se li atribueix el poder d'aturar les
epidémies de pesta i és copatrd de Badalona.

Sant Sebastia esta representat de cos sencer, dempeus sobre un
paviment enrajolat que dona profunditat a la composicid. Es tracta
d'un home jove, amb cabells llargs i barba. Vestit sumptuosament
com un cavaller medieval, porta els atributs del seu martiri: I'arc i
les fletxes.

Llueix un vestit de vellut de seda llavorat amb fils d’or i argent, en
el quals’aprecia el disseny de la flor de la magrana amb les tiges
i les fulles de la planta. Es tracta d'un disseny oriental que als
segles xv i xvi va ser produit als principals centres téxtils italians.

Aquest tipus de velluts de luxe, amb el motiu de la magrana, on
es combinen seda amb fils metal-lics, sén molt habituals en les
representacions gotiques catalanes. Els trobem, per exemple,
en el retaule de sant Sebastia i santa Tecla de la catedral de
Barcelona, obra atribuida a Jaume Huguet i als Vergds, on es pot
comprovar que la representacié de sant Sebastia és molt similar
a la que apareix aqui. També trobem el mateix teixit decorat en la
representacio de I'escena de la princesa Eudoxia davant la tomba
de sant Esteve del retaule de Sant Esteve de Granollers, obra del
taller dels Vergos.
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A sant Sebastia li fa de fons un drap ornamental aguantat per dos Aquest teixit el trobem també a la cuirassa de I'arcangel sant
angels que porten els cabells llargs, subjectats amb diadema i un Miquel al retaule de la transfiguracié de Crist de la catedral de
nimbe daurat. El teixit que sostenen és de seda llavorada amb Tortosa, obra de Rafael Vergds i Pere Alemany del 1498.

fils d’or i argent, i també té representada una magrana.

Detall del vestit de sant Sebastia. Retaule de sant Sebastia Monestir de Sant Jeroni de la Murtra.  Detall del retaule de sant Sebastia i santa Tecla de la catedral ~ Escena de la princesa Eudoxia davant la tomba de sant Esteve del retaule de
Badalona. Rosa Marina Ruiz, 2022 de Barcelona. Didier Descouens, Poblesdecatalunya.cat.  Sant Esteve de Granollers, 1495-1500. © Museu Nacional d’Art de Catalunya,
2018 Barcelona (2022)
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Detall on s'aprecia la decoracié del teixit que fa de fons a sant Sebastia. Rosa Marina Ruiz, 2022
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Retaule de la transfiguracio de Crist de la catedral de Tortosa. Albert Esteves, Poblesdecatalunya.cat. 2021
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Estudi de la técnica i materials

Per determinar el procés d’intervencié s’ha realitzat un
estudi cientificotécnic per conéixer la naturalesa dels
diferents materials, la técnicai el procés d’execucio de la
taula aixi com i la identificacié de les parts modificades
en intervencions anteriors.

S’ha iniciat la feina amb inspeccié visual amb diferents
tipus d'il-luminacions: radiacions visibles (lum normal i
llum rasant), radiacions invisibles (fluorescéncia ultravio-
lada) i observacié microscopica.

A continuacié s’han pres micromostres i s’han analitzat
per coneixer els materials constituents: capa de prepa-
racio, aglutinants, pigments, or, plata i capes superficials.

S’han fet servir les tecniques d’estudi seglients: micros-
copia optica amb llum polaritzada, incident i transmesa,
llum haldgena i llum UV, espectroscopia infraroja per
transformada de Fourier (FTIR), cromatografia de gasos
—espectrometria de masses (GC-MS), microscopia elec-
tronica de rastreig— microanalisis mitjancant espectro-
metria per dispersié d'energies de rajos X (SEM-EDX) i
microespectroscopia RAMAN.

Les dades obtingudes han donat informacié important,
tant per triar la intervencié de conservacié més adient,
com per avancar en l'atribucié de I'autoria de la taula.

El suport de la peca és d'una fusta frondosa d’alber
(Populus alba). Formada per dues posts de 32 i 36,5
cm d'ample, per 222 cm d'alt i 2 cm de gruix. Les posts
estan unides, en sentit vertical, a la vora de la fusta amb
acoblament pla. Estan encolades entre si.
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Per evitar moviments i facilitar la preparacié hi ha un teixit
adherit amb cola organica a I'anvers de la fusta que serveix,
també, per subjectar les dues parts.

La unié esta reforcada amb tres travessers (dos de 64,5 x 4,3
X 7 cm i un tercer, inferior, de 54,5 x 4,3 x 6,8 cm) col-locats
a contrafil, units amb encaix de cua d'oronella (els dos supe-
riors) i a mitja mossa (I'inferior), a dos travessers muntants la-
terals (222 x 4,3 x 7 cm). Els tres travessers estan fixats amb
claus de ferro forjat, clavats pel revers al marc. Els muntants
laterals estan clavats per I'anvers.

Cal destacar que la junta, en la unié de les posts, no esta
reforcada pel revers. Aixo és bastant estrany i fa pensar que
tot el revers ha estat netejat, polit i fins i tot rebaixat, en una
intervencioé anterior.

Probablement, I'estructura de travessers que subjecta la taula

Detall de la junta de les dues posts. S’aprecia una tela entre

vVa ser mOdiﬁcada en el passat7 SegUint el mOdeI Original' el suport de fusta i la capa de preparacié. Rosa Marina Ruiz,
2022

Revers de la taula on s’'observa I'estructura. Rosa Marina Ruiz, Imatge realitzada amb microscopi digital, s'observa una tela entre el suport de fusta i la capa de preparacié. Detall de I'anvers a través d’una lupa d’augments, on s’aprecia

2022 Zona d'unié de les dues posts que formen la taula. Rosa Marina Ruiz, 2022. la separacio entre les dues posts i els fils del teixit. Rosa Marina
Ruiz, 2022.
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Detall de la part inferior de la taula on s'aprecia teixit adherit al suport de

fusta. Rosa Marina Ruiz, 2022.

Imatge captada amb microscopi digital de la capa de pre-
paracié de color vermell, sota el blau atzurita del cel de
'escena de la crucifixié. Rosa Marina Ruiz, 2022.

Imatge captada amb microscopi digital de la capa de preparacié de color blanc.
Rosa Marina Ruiz, 2022.

Imatge de la seccié transversal de la micromostra presa del mantell verd de Imatge de la zona d’'on s’ha extret una micromostra (mantell
sant Sebastia. Estratigrafia on s'aprecia la capa vermella sobre la preparacié verd de sant Sebastia). Rosa Marina Ruiz, 2022.
blanca i a sota el verd de coure (verdigris). (Vegeu quadre 1) Artelab*. 2022.
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La capa de preparacio esta composta per sulfat calcic
i cola animal aplicada en diverses capes. Es forca
gruixuda, uns 1,5 cm i de color blanc.

A la part inferior de I'obra s’observa un teixit sota la
primera capa de preparacio blanca.

Hi ha zones on I'artista ha aplicat, sobre la capa blanca,
bol vermell (pigments de terra vermella i blanc de
plom), encara que després no ho ha daurat. Es el cas,
per exemple, del mantell de sant Sebastia, o del cel i
el terra de I'escena de la crucifixio.

Quadre 1
5 | Vernis
4 | Blanc de plom, verd de coure (verdigris), laca verda
3 | Blanc de plom, verd de coure (verdigris).
2 Pigments de terra vermella, blanc de plom
1 | Guix

Lartista ha dibuixat la composici6 amb diferents
meétodes abans de pintar la taula. S’aprecien incisions
sobre la preparacidé mitjancant un estilet o punxé
metal-liciun dibuix realitzatamb la técnica de I'estergit.
Aquesta tecnica consisteix en dibuixar el disseny
préviament sobre un paper de mida natural, per crear
una plantilla. Després, es perfora el dibuix, es col-loca
sobre la preparacié de la taula i, amb un pigment en
pols, es travessa el paper, deixant aixi petits puntets
marcats que s'acaben unint a punta de pinzell.

Finalment, una vegada pintada I'escena, l'artista ha
resseguit la representacio, a punta de pinzell, per do-
nar sensacid de volum i perfilar els detalls.
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Laplicacié del daurat és a 'aigua, realitzat amb full d’or 100%.

Sobre la capa de preparacié de color blanc s’aprecia un di-
buix incis realitzat amb un buri metal-lic i compas. L'artista ha
delimitat i decorat la zona que calia daurar. Posteriorment,
ha aplicat bol vermell (pigments de terra vermella i blanc de
plom) en aquesta superficie, deixant-la llisa, sense imper-
feccions, preparada per rebre les fulles de pa d'or i, poste-
riorment, brunyir-lo. Ha efectuat un treball de decoracié fii
delicat amb burins de diferents puntes que marquen motius
diversos (rodones, llunes, cercles, linies).

Ha emprat aquest tipus de decoracié en els nimbes i en els
brocats dels teixits que vesteix sant Sebastia.

Quadre 2

Detall del vestit de la Verge on s’observen les incisions de la Detall del teixit que sostenen els angels on s'aprecia I'ester- 4 V -
técnica de I'estergit. Rosa Marina Ruiz, 2022. git. Rosa Marina Ruiz, 2022. ernis

Pa d'or 100%

3
2 Pigments terra vermella, blanc de plom
1

Guix

Imatge de I'angel situat a I'esquerra de sant Sebastia, on s'aprecia el dibuix final. Rosa Marina Ruiz. 2022. Imatge de la secci6 transversal de la micromostra de I'or del nimbe d'un dels
angels. (Vegeu quadre 2) ArteLab . 2022.
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——— - \ -
Imatge, presa amb microscopi digital, dels detalls decoratius Imatge, presa amb microscopi digital, dels detalls decoratius
del full metal-lic. Rosa Marina Ruiz, 2022. del full metal-lic. Rosa Marina Ruiz, 2022.

Imatge, presa amb microscopi digital, del detalls decoratius del full metal-lic. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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La técnica pictorica utilitzada és mixta. S’han fet servir dife-
rents técniques artistiques que han estat escollides segons els
pigments utilitzats.

S’han emprat pigments d'origen natural mineral (vermelld,
atzurita, terra vermella), colorants d'origen animal (laca ver-
mella, negre d'ossos), colorants d’origen vegetal (laca verda) i
pigments artificials (blanc de plom, verd de coure o verdigris,
vermell d’oxid de ferro).

Al retaule hi coexisteixen pigments aglutinats en medi aquods
(atzurita, terra vermella, vermelld), amb d’altres aglutinats amb
oli assecant (blanc de plom i verd de coure o verdigris).

Es fa palesa la influéncia flamenca en la composicié. En el fons
de I'escena de la crucifixié, I'artista representa un paisatge i
arquitectura, deixant poc lloc per a I'or, que queda reduit als
nimbes dels personatges.

A la representacid de sant Sebastia hi destaca la intencid de
I'artista d'aconseguir la tercera dimensié amb el disseny del
terra, tot enrajolat amb perspectiva suficient per ubicar al sant
en una estanca de I'eépoca. El teixit que aguanten els angels,
i que fa de fons a sant Sebastia, té moviment. El caient i els
plecs de la roba també donen sensacié de profunditat.

L'artista realitza un treball minucios i delicat, representant al
detall la indumentaria de I'época (sabates, barret, teixit de
Damasc, sedes... ).

Encara que ha perdut veladures i matisos al llarg de la seva
historia, 'obra continua sent de bona qualitat.

No conserva la capa de proteccié original. S'observen capes
de superficie aplicades en intervencions de restauracié ante-
riors (vernis mat acrilic, resina mastic i cera).
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La taula esta emmarcada amb una estructura arquitectonica
composta per dues pilastres, que es rematen en pinacles gotics i
suporten un arc conopial amb decoracié vegetal. Lemmarcament
esta clavat a la taula amb claus des de l'anvers. Un llisté daurat
separa les dues escenes que formen la composicio.

El marc és de fusta de pi tallada, enguixada, amb bol groc i
plata colrada, envernissada amb goma laca. Presenta policromia
realitzada amb blau de Prussia. Les analisis? ens confirmen I'Us
d’aquest pigment sintétic inorganic. Es tracta del primer dels
pigments moderns, descobert lI'any 1704, pero que no va estar
disponible per als artistes fins al 1724. | no va ser fins al'any 1750
gue va ser conegut per tot Europa. Sota el blau de Prussia no hi
ha cap policromia.

Aixi doncs, 'emmarcament no pot ser del segle xv. Cal apuntar que
en alguna petita zona del perimetre de la taula, s'observen restes
d’or fi, indici que el marc original era d’'or fii no de plata colrada.

Possiblement la taula va ser emmarcada en una intervencio
anterior (segle xix), quan es va desmuntar el retaule i es van separar
les parts constituents.

S'evidencien varies intervencions anteriors que han consistit, en
primer lloc, en desmuntar el retaule complet amb la intencié de
conservar les parts per separat. Es desconeix el moment d’aquesta
accid i si es conserven més peces, a part de la predella i la taula
de sant Sebastia.

Al segle xix es restauren les dues peces abans mencionades i es
munta un retaule amb pintures de nova factura. Per la nova pre-
sentacié es modifica I'estructura del suport, alleugerint les posts
i col-locant un emmarcament nou, seguint I'estética gotica. Tam-
bé es fixa la capa de preparacio i pictorica amb cola organica, es
neteja la peca i s'anivellen les llacunes per poder reintegrar-les i,
finalment, s’envernissa.

Al segle xx, es desmunta el retaule format al segle xix i se separen
les parts integrants. Es restaura una altra vegada la taula de sant
Sebastia i s'intervé en I'emmarcament: fixacid, consolidacié del
suport, neteja, anivellat de llacunes, reintegracié pictorica, aplicacié
de purpurina —en les pérdues de matéria del marc— i aplicacié
d’'una capa superficial a tota 'obra. En convertir-se en una sola

Part superior de la taula on s’observa I'emmarcament. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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peca, se li colloca una base de fusta de pi amb preparacié blanca,
plata i goma laca. Per donar aspecte de més antic es patina.

Desapareixen les pintures afegides, la predel-la es dona al Museu
de Badalona i la taula de sant Sebastia acaba, possiblement, a
mans privades fins que al segle xxi apareix al mercat de l'art.

Lobservacié de la taula central del retaule permet distingir les
diferents tecniques utilitzades, en diferents epoques, per reintegrar
la peca sobre estuc gris (segle xix), sobre estuc blanc (segle xx) i
directament sobre part de I'estuc original. Les reintegracions sobre
estucs d'intervencions anteriors envaeixen la policromia original.

Presenta diverses capes superficials que se superposen, vernis
mastic, vernis acrilic mat i cera.

Anivellat de llacunes realitzat en dues intervencions anteriors, estuc gris (segle xix i estuc blanc segle xx). Rosa Marina
Ruiz, 2022.

Imatges amb llum ultraviolada on s’aprecien les reintegracions pictoriques. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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Estat de conservacio

L'estat de conservacio del suport de la taula és bastant bo. Man-
té la seva resisténcia malgrat algunes deformacions causades pel
moviment natural de la fusta.

S'observa atac lleu de xilofags i separacio en la unié de les dues
posts (uns 0,3 cm). L'adhesiu aplicat ha envellit i ha perdut flexi-
bilitat. No ha pogut adaptar-se als moviments de dilatacié i con-
traccid de les fustes i s’han separat les dues posts.

També s’aprecien petites esquerdes en sentit vertical a la part
inferior, estelles i taques.

Els elements metal-lics que uneixen les diferents parts de I'estruc-
tura de la taula estan oxidats.

La capa de preparacié presenta clivellats profunds d'edat, en tota
la superficie, provocats pel moviment del suport i I'envelliment de
'aglutinant que no suporta la contraccié i dilatacié que pateix la
fusta davant de canvis d’humitat i temperatura. Segueixen la veta

Detall dels clivellats de la capa de prepa-
racié i pictorica. Rosa Marina Ruiz, 2022.

R | o TR
Clivellats profunds on s’entreveu un adhesiu aplicat en una intervencié anterior. Imatge de detall realitzada amb mi- Detall on es veuen els clivellats de la capa de preparacié i pictorica.
croscopi digital. Rosa Marina Ruiz, 2022. Separaci6 de les dues posts. Sant Sebastia. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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de la fusta i les esquerdes de la mateixa. En el passat s'ha efectuat
una fixacioé d'aquesta capa amb cola organica. Actualment, esta
estable, pero s'observa algun aixecament i pérdues puntuals de
materia.

Lestat de conservacioé de la capa pictorica és regular. Presenta cre-
mades, alteracié de pigments, enfosquiment, clivellats, aixecaments,
bosses, pérdues i desgasts produits per una neteja excessiva en in-
tervencions anteriors. S'han perdut veladures, especialment les que

confeccionaven els vestits i la seva decoracio.

i, e .
- I

2

.
"

Quadre 3
5 | Vernis
4 | Vernis acolorit: vermelld, pigment vermell d’oxid de ferro
3 | Negre d'ossos.
2 | Vermelld, pigments terra
1 | Guix

Imatge de la seccié transversal de la micromostra presa del vestit vermell de
sant Joan. (Vegeu quadre 3) Artelab* 2022.

Desgast del mantell vermell de sant Joan. S’han perdut veladures. Rosa Marina Detall de I'alteracié del color verd. Rosa Marina Ruiz, 2022. Acci6 de la calor sobre el blau atzurita. Imatge realitzada amb microscopi

Ruiz, 2022.

digital. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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A la capa de superficie s'observen regalims de cera, concrecions
organiques i bruticia superficial.

L'estat de conservacié de 'emmarcament és molt dolent i esta
molt fragil.

El suport de fusta presenta esquerdes, parts separades, pérdua
de materia i atac d'insectes xilofags. L'accié d'aquests insectes ha
produit perdues de materia i lleuger debilitament de la fusta.

Sy e i j
Imatge dels regalims de cera sobre la superficie. Rosa Marina

Regalims de cera sobre la superficie de 'emmarcament.
Ruiz, 2022.

Rosa Marina Ruiz, 2022.

A la capa de preparacio pictorica s’hi 'observen clivellats, aixeca-
ments, pérdues i desgasts de la capa pictorica, del bol groc i de la
colra. La plata esta oxidada.

Tot 'emmarcament presenta enfosquiment general.

Els claus que uneixen el marc a la taula s’han oxidat i han inflat la
capa de preparacio produint esquerdes i despreniments.

A la capa superficial s'aprecia reintegracio pictorica, regalims de
cera, diposits de serradures, pols i fulles.

Motllures de 'emmarcament separades. Rosa Marina  Parts separades de 'emmarcament. Rosa Marina Ruiz, 2022.
Ruiz, 2022.
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Objectius i proposta d’actuacio

En base a la historia de la taula i el seu estat de conservacio, els
objectius de la intervencié es van centrar a aturar el procés de
degradacié que patia, pero sense esborrar el pas del temps i la
seva historia. S’ha treballat amb criteris d’intervencié minima
perd amb la finalitat d’aconseguir una visié unitaria del conjunt,
per aixi poder apreciar la pintura en millors condicions i, sobretot,
conservar-la correctament.

L'actuacio en les zones malmeses ha estat justificada, respectant
sempre l'original, i efectuada amb materials de provada eficacia
i perdurabilitat, reversibles i compatibles amb els materials que
integren l'obra.

Tractament de conservacio-restauracio

En primer lloc, s’ha realitzat una neteja superficial de I'anvers
de la peca amb pinzells i paletines suaus, per poder realitzar
una proteccié parcial de les zones en perill de pérdua. S’ha fet
servir paper japonés adherit amb cola d’esturié. Aquesta mateixa
cola, que forma una pellicula tova i molt elastica i té una bona
penetracid, s’ha aplicat per injeccié i a pinzell a totes les zones on
la capa de preparacio i pictorica es trobava aixecada i a punt de
caure. Tot seguit s’ha efectuat una pressioé lleugera i controlada
per situar els aixecaments de mateéria en el seu lloc.

Aturat el problema dels despreniments de capa de preparacio i
pictorica, s’ha tractat el suport de fusta. Neteja, desinsectacio,
consolidacio, adhesio de parts separades i inhibicié dels elements
de metall per reduir el procés de corrosio.

A continuacid, s’ha eliminat la bruticia més adherida amb mitja
aquos aplicat amb hisop de coté i, de la mateixa manera, s’han
estovat les concrecions organiques que, posteriorment, s’han
eliminat mecanicament.

36

Fixacié capa de preparacio. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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Neteja amb sistema aqués de la zona del cel de I'escena de la crucifixié. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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Imatge de neteja quimica per eliminar repintades que cobrien la pintura original. Aplicacié d'un gel apolar a través de
paper japoneés. Rosa Marina Ruiz, 2022.

Els regalims de cera s’han tret amb un dissolvent apolar, ciclohexa,
i amb aplicacié de calor mitjancant una espatula calenta.

Les repintades, que cobrien part de l'original i destorbaven la visid
de I'obra, s’han eliminat amb ciclohexa gelificat.

L'acid poliacrilic Carbopol combinat amb I'amina, Ethomenn C-12
(base), ha gelificat I'hidrocarbur aliciclic saturat ciclohexa (Fd 96).

Després de 15 minuts d’actuacio, la repintada s’estovava i es
procedia a l'eliminacio, mecanicament, recuperant aixi la pintu-
ra original.
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Estovament d'una repintada amb gel de ciclohexa a través de paper japonés. Rosa Marina Ruiz, 2022.

Aixi mateix, s’han anivellat les llacunes de capa de preparacié amb
carbonat calcic i cola organica.

Finalment, s’ha efectuat una reintegracié pictorica, discernible
de prop, i integrada a la pintura original a certa distancia, amb
aquarel-les primer i, després, amb pigments purs i vernis de retoc.

Conclusions

La taula de sant Sebastia es pot considerar una obra tardogotica
amb influéncia flamenca, que ha sofert varies modificacions al
llarg de la seva historia.

Formava part d’'un retaule, del qual només es conserva la predel-la.
Aquesta ha estat repintada i restaurada en varies ocasions i
conserva molt poca policromia original.
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Anivellat de les llacunes. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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Imatge una vegada finalitzada la intervencié. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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Es tracta d’'una pintura de técnica mixta sobre fusta d’alber
elaborada al segle xv i modificada al segle xix, quan se li fa un
emmarcament nou seguint els models del segle xv.

La informacié obtinguda en aquest estudi sobre el suport, la téc-
nica pictorica i els materials utilitzats en la taula de sant Sebastia
coincideix plenament amb la recollida per la Doctora en quimica,
Nativitat Salvadé Cabré en la seva tesi sobre els materials en
la pintura gotica catalana, centrada especialment en obres de
Jaume Huguet, aixi com amb la obtinguda a la tesi de la conser-
vadora-restauradora del MNAC, Nuria Prat i Grau sobre la téc-
nica d’execucié en la pintura sobre taula a Catalunya als segles
xv i xvi, on estudia els materials i la técnica pictorica d’obres del
taller dels Vergos.

Tant els materials originals que formen la taula, com l'estil de la
representacio, son tipics de la retaulistica del segle xv a Catalunya
i tenen moltes semblances amb les obres realitzades per Jaume
Huguet i els seus col-laboradors, els Vergos.

Existeix, pero, un detall que afegeix una altra coincidéncia a les
ja esmentades anteriorment i que fa pensar que el retaule de
sant Sebastia podria ser obra de Rafael Vergds i Pau Alemany: la
decoracié del teixit que sostenen els angels i fa de fons al sant
és idéntic al que porta l'arcangel sant Miquel al retaule de la
transfiguracié de Crist de la catedral de Tortosa, obra d’aquests
dos artistes.

S’ha pogut observar que la decoracié d’aquest teixit ha estat
realitzat amb la técnica de l'estergit. Procediment, que com ja hem
explicat, consistia a traspassar un disseny que primer s’havia fet
sobre un paper. Després, es perfora tot el contorn amb un estilet,
es col-loca el paper sobre la capa de preparacio de lataulaies frega
una monyeca plena de pigment en pols (carbd) sobre els forats.
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Detall retaule de sant Sebastia. Sant Jeroni de la Murtra. Badalona. Rosa Marina Ruiz, 2022.

D’aquesta manera queden marcats tots els punts que formen el
perfil del dibuix. Finalment, s'uneixen tots els punts a punta de
pinzell. Es tracta doncs d’'un disseny, fet amb plantilla, realitzat
per un artista i que ben segur era compartit pels components
d’'un mateix taller. Dificilment es passarien les plantilles d’'un
taller a un altre.

Aquesta circumstancia, sumada a la semblanca en la manera de
representar les mans i els rostres dels personatges i a la similitud
en la representacié de l'arcangel sant Miquel, en diferents
retaules atribuits als dos pintors, apunten doncs a que el retaule
de sant Sebastia de Sant Jeroni de la Murta podria ser obra de
Rafael Vergds i Pau Alemany. A més, concorden el moment de
realitzacié de I'obra (anys noranta del segle xv) amb les evidéncies
d’estil, técnica i materials emprats per tots dos artistes en el seu
treball conjunt.

40
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Retaule de la transfiguracié de Crist de la catedral de Tortosa. Rafael Vergds i Pere Alemany. 1498. Albert Esteves,

44 sumari carrer dels arbres 7 / 2022



Detall del retaule de I'Epifania del Reial Monestir de Santa Retaule de santa Justa i Rufina. Església de Llica d’Amunt. Museu Diocesa de Barcelona. Rafael Vergés i Pere Alemany. Rosa Marina Ruiz, 2022.
Maria de Pedralbes. Santa Magdalena. Taller dels Vergos. Oli
sobre fusta. C.1500. Rosa Marina Ruiz, 2022.
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Notes

1. Estudio de materiales presentes en una 3 micromuestras tomadas de una pintura
sobre tabla del Retablo de San Sebastidn de Sant Jeroni de la Murtra (Badalona), del
siglo xv. propiedad del Museo de Badalona. Ref.5L_2022. ARTE-LAB.S.L. Andlisis y
Documentacion de Obras de Arte. Apoyo cientifico a la Restauracion.

2. Analisi efectuada per Ricardo Suarez de la Vega CRBMC. 5 de maig de 2022.
Resultats de I'analisi: Retaule de sant Sebastia.
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LA FAMILIA COLL, BADALONA | LAFINCA
DE CAN COLL 1 PUJOL: DE CA LESPARTER
A LA URBANITZACIO COLL I PUJOL (1777-1924)

ANNA HERNANDEZ TUDELA FRANCESC PALACIO SERRA

Historiadora de l'art i doctoranda

Resum

Destruida i venuda a trossos als anys vint, Can Coll i Pujol, anti-
gament coneguda com a Ca I’Esparter, va ser una important finca
rdstica de Badalona, aixi com una casa d’estiueig. Va ser propi-
etat d'una familia barcelonina, els maxims exponents de la qual
van ser els germans Joan i Ramon Coll i Pujol, el primer advocat,
politic i alcalde de Barcelona, i el segon, metge. Aquesta finca
és, sens dubte, un excellent exemple d’'una masia ensenyorida,
de la mateixa manera que ho va ser en el seu moment la també
badalonina de Ca I’Arnus; tanmateix, Can Coll i Pujol va esdevenir
simbolica, en una data molt matinera, de la destruccié i péerdua
d’'un patrimoni arquitectonic i paisatgistic de la ciutat que van la-
mentar posteriorment els badalonins. No obstant aixo, disposem
de magnifiques fotografies de la casa i de la finca que han permeés
reconstruir-la i fer-nos una idea de la seva magnificéncia, alhora
qgue hem estudiat a la familia Coll i I'estreta relacié que van tenir
amb Badalona des de finals de segle xvii.

Paraules clau
Badalona, Can Coll i Pujol, Joan Coll i Pujol, Ramon Coll i Pujol.
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Historiador

Origen de la finca

Can Coll i Pujol és coneguda amb aquest nom des d’inicis del
segle xx i va estar vinculada a la propietat successiva dels ger-
mans Joan i Ramon Coll i Pujol. Tanmateix, el nom amb queé va
ser coneguda fins a finals del segle xix va ser el de Ca I'Espatrter,
un nom que apareix als planols de Badalona de 1876-1877' i de
18952, escrit com “Casa Espalté” (Fig. 1 i 2). La finca era a tocar
dels carrers de Sant Ramon i de Santa Barbara i de la finca de
Can Rovira, masia encara dempeus i avui anomenada Ca I'Um-
bert. Aquest mateix nom, escrit “Cal Asparté”, apareix a I'ami-
llarament de 18793, quan n’era titular Esperanca Pujol, mare dels
esmentats germans.

La familia Coll esta documentada a Badalona des del segle xvu,
guan el besavi de Joan i Ramon Coll i Pujol va comprar-hi terrenys
i va fer edificar la casa,* concretament el 1778, segons la data
qgue hi havia a la facana. El besavi era Sebastia Coll i Nualart,
un esparter barceloni,” I'ofici del qual va donar nom a la finca.
Era un menestral, perd devia procedir d’'una familia acomodada,
encara que és possible que part de la fortuna procedis de la seva
esposa, Maria Quimeso, nascuda a la Seu d’Urgell, qui va aportar
al matrimoni terres al poble de Malpartit (Torrefarrera, Segria).®
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La bona situacié econdmica li va permetre comprar
diverses propietats a Badalona i edificar una casa.
La finca no era igual que la de comencaments
de segle xx perqué, posteriorment, se n’hi van
agregar d'altres. Sebastia va fer almenys quatre
adquisicions:” el documentem per primera vegada
en una compra a Josep Cuixart (1777) al paratge
de la Sagrera, i després va adquirir de Narcis Marti
(1779) part de I'antic Mas Vinallonga, antigament
anomenat Moratd, i en dues ocasions va comprar
al catedratic Tomas Ventosa i Lladoé (1779 i 1783)
una part del Mas Lladé. La majoria de finques eren
a les planes de la Batlloria i afrontaven entre si.

La casa i el cognom Coll sén esmentats pel bard
de Malda al Calaix de Sastre en dues ocasions. La
primera I'11 de juny de 1783, quan diu que anant
pel carrer Major —en referéncia a la carretera
Reial, i concretament al tram del carrer de la Creu—
anava mirant les cases de la banda de muntanya i
anomena en ordre la d'un esparter, Can Tapies i
Can Macanes. En aquell moment amb prou feines
devia haver-hi cases més enlla de la riera d'en
Folch i el que llavors es coneixia com el camp de
la Creu de Pedra, des d'on es veien les elevacions i
les cases aillades dels voltants. Torna a anomenar-
la en la descripcié general que fa de Badalona:®
en acabat de parlar de Can Tapies, diu que vora el
cami, vers Can Peixau, a I'esquerra, una mica alta,
hi ha la torre d’un tal N. Coll, esparter i, fins i tot,
en fa una breu descripcié: “blanca de parets, ab

Fig. 1 i Fig. 2. Detalls dels planols on apareix la designacié “Casa Espalté”. AHBDN. Planol de la zona urbana de la vila de Badalona de 1876-1877 i . N
Plano General de la Ciudad de Badalona y su Ensanche, Joan Baptista Pons, 1895. Sas ga |el’|aS y prOU gra n.
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Fig. 3: Fragment del Calaix de Sastre on el baré de Malda esmenta Ca I'Esparter, juntament amb altres cases de la zona. AHCB, Calaix de Sastre, C06-A201, 11 juny 1783.

Fig. 4. Detall d’una postal panoramica de A. T. V. [Angel Tolra Viazo] 4101. Museu de Badalona. Arxiu Josep M. Cuyas.

El bard situa la casa tant d’anada com de tornada a Can Peixau
durant les seves estades a Badalona. També esmenta altres cases
de la zona, la més coneguda era Can Tapies,’ propietat de la fa-
milia Salavert, que més endavant va passar a dir-se Ventos. Va ser
aquesta familia la que va signar una série de contractes emfitéu-
tics,'° que des de finals de segle XVIII van promoure I'ocupacio
del cami de Barcelona,*! i van afavorir I'aparicié de diferents car-
rers entre la carretera i el carrer del Rector. Aquestes vies prac-
ticament no devien existir quan es va construir Can Coll i Pujol
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i, és a partir d'aquests anys, quan es comencen a tracar. Només
cal observar el planol geométric de Joan Soler i Cortina??, de mig
segle després de la descripcio del bard, per veure que s’havia ocu-
pat tot el carrer de la Creu i fins i tot s’havia tracat el carrer Nou,
avui Anselm Clavé.

Les dades registrals han estat claus per situar I'arribada de la fa-
milia a Badalona, perd també la informacié municipal, concreta-
ment el cadastre,’®* que documenta a Sebastia Coll a la poblacio,
a partir del 1777.
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Transmissio i ampliacio de la propietat

Seguint la linia familiar (Fig. 5), Sebastia Coll va morir el 24 d’agost
de 1809 i va instituir com a hereu el seu fill, Joan Coll i Quimeso.
Aqguest va néixer a Barcelona cap al 1775, i va morir el 20 de mar¢
de 1841.1* No tenim gaire dades sobre ell. Sabem que residia al
carrer de la Vidrieria de Barcelona®®, cantonada amb Bonaire, a
tocar de la placa de les Olles, i que va continuar en el negoci de

I'esparteria del seu pare.’® A més, com a propietari, el suposem
una persona forca acomodada que vivia de les rendes de les se-
ves propietats, tant de Badalona, com de les que hereta de la seva
mare al Segria. A Badalona, d’entre els propietaris forasters, Joan
Coll és un dels pocs que al cadastre se li dona el qualificatiu de se-
nyor,!’ fet que corroboraria la seva importancia. Va casar-se amb
la barcelonina Manuela Montells i Barriga, filla d'un comerciant
de la mateixa ciutat, amb qui va tenir sis fills.

FAMILIA COLL (segles XVIII-XX)

Joan Coll = Magdalena Nualart

Sebastia = Maria Quimeso

(m. 1809)

Pau Pujol i Clanxet = Antonia Solano Rojas
(m. 1841)

Joan = Manuela Montells i Barriga
(m. 1868)

Maria dela O = Joan Sebastia Maria Lluisa Manuela Antonia Teresa
(1818-1893) I (m. 1857)
Joan Ramon = Elisa Vergés i Crous Mercé = Antoni Borrell i Folch Concepcid

(1841-1910) (1845-1915)

Elaboracid propia. S'han resaltat els hereus.

Dolors = Joan Baptista de Ros i de Dalmases Maria Mercé

Fonts: Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona. Registre Civil Municipal; Registre de |a Propietat de Badalona; El Eco de Badalona, 29 juliol 1893 i 20 febrer 1909; La Vanguardia, 10 maig 1910,
30 juliol 1968 i 23 agost 1915; Nufiez Nufiez, Milciades H. Instituto Dominicano de Genealogia. "Compafieros de viaje de Duarte en 1829". Areito, 2 abril 2016.

Fig. 5. Arbre genealogic de la familia Coll entre els segles XVIII i XX.
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El seglient propietari, fill i hereu de I'anterior, és Joan Coll i Montells.
Va ser un comerciant barceloni molt reconegut, implicat en diversos
negocis i que va esdevenir un dels de més fama i reputacioé a la
ciutat, a més de ser un propietari mitja a la capital, concretament
a la zona de la Barceloneta, aixi com a Lleida i a Badalona. Va
continuar també en l'ofici de I'esparteria,’® pero va diversificar
els negocis: el 1849 consta com a comissionista de grans, llavors,
llegums o garrofes,? i, segons la historiadora Merce Tatjer,?° també
comerciava amb metalls, des dels principals ports d’Espanya i
Marsella. Possiblement la seva vinculacié amb el comerc colonial
es va deure al seu matrimoni amb Maria de la O Pujol i Solano,
anomenada també Esperanca. Nascuda cap al 22 de desembre de
1818 —data del seu bateig— a Santo Domingo, era filla de Pau Pujol i
Clanxet,?! un comerciant barceloni ben situat economicamental’illa.
Joan Coll va ser membre de la Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais, i un dels fundadors i director de la societat anonima mercantil
Crédito Mobiliario Barcelonés,?? vinculada a la construccié de linies
de ferrocarril.?® Ben aviat va fer el salt a la politica municipal: el
1849, definit com a esparter i propietari,?* és elegit regidor de
I'’Ajuntament de Barcelona.?> D’acord amb la seva necrologica,?¢ va
ser sindic de la corporacid, més tard reelegit com a regidor i, el
1851, va ser nomenat tinent d’alcalde. També va ser condecorat
com a cavaller de I'orde de Sant Joan de Jerusalem. Considerat com
una persona caritativa, va participar a diverses causes benéfiques,
sobretot els darrers anys de la seva vida, com a membre i director
d’'una seccioé de la Casa de la Caritat.

Joan Coll i Montells va morir prematurament el 22 de juliol del
1857 a Madrid, on es trobava per negocis, victima d’'una malaltia.
27 En aquest moment el seu hereu, que també es deia Joan, només
tenia quinze anys, i, per tant, la mare va haver d’actuar com a tu-
tora dels béns del seu fill fins a la seva majoria d’edat. Després de
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I'obertura del testament, el notari Montserrat Corominas va elabo-
rar un inventari de béns amb la informacid dels llibres de la casa de
comerc del difunt.?® Malauradament, no s’hi especifica l'origen de
cadascun dels béns, ni tampoc la data i forma d’adquisicié dels im-
mobles. Si ens centrem en les propietats a Badalona, es fa constar:

« Una casa torre [...] junto con sus tierras y agua viva. 18.000 duros.

« Tres casitas sitas en [...] calle de S. Ramdn, sefialadas de niimero
tres. 1.800 duros.

« Piezas de tierra y canteras de cal. 21.300 duros.
« Campo de la Eucata. 3.333 duros i 32 miléssims.
« Campo de las Pareras. 1.200 duros.

La primera propietat fa referéncia a Ca I'Esparter, i enganxades
a aquesta finca hi havia les cases del carrer de Sant Ramon que
també s'esmenten al document. La resta fan referéncia a finques
quelafamiliateniaenpropietat, desd’almenys el 1827.?? Latercera
propietat era a Pomar, on tenien terres i pedreres de calg, molt
probablement a la zona de les Guixeres, a més de tres fabriques
de cal¢ a Pomar de Baix. Les darreres peces, anomenades camps
de Leucata (o de I'Ocata) i de les Pereres, eren al veinat de Llefia,
segons els registres més antics a la zona de Balomar, situada
a l'actual barri del Gorg, afrontant amb terres dels Moixé i del
marqués de Rubi.

En el moment de la mort de Joan Coll, el 1857, la seva mare,
Manuela Montells, encara vivia (no va morir fins a I'any 1868).°
El notari fa notar que una série de béns que eren de Joan Coll i
Quimeso, pare del finat, entre ells els de Badalona, es troben en
usdefruit de la vidua. Esperanca Pujol, també havia de passar a
gaudir de l'usdefruit dels béns del seu marit, Joan Coll i Montells,
pero no hem localitzat com es va acordar o si va haver-hi canvis
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en el régim d'usdefruit de Manuela Montells. Es important
remarcar que Esperanca Pujol va encarregar-se dels negocis del
seu marit,3! de fet localitzem alguns anuncis de vaixells enviats
per ella a Ameérica.*? El negoci el van gestionar administradors,3
i a comencaments de 1858 era apoderat de la rad social Viuda
de D. Juan Coll y Montells el seu gendre Antoni Borrell i Folch,3*
marit de Mercé Coll i Pujol,>* empresari i membre dels consells
d’administracié del Banc Hispano Colonial i del Banc Vitalici
d’Espanya. Borrell, a més, participava en negocis ferroviaris i en
politica com a diputat, senador i consol general de Romania.*®

Per tant, Esperanca Pujol, a banda dels ingressos que li correspo-
nien per rendes també va obtenir-ne del negoci familiar. Va morir
el 27 juliol de 1893 a Barcelona, es van fer constar condolences al
llibre d’actes del Ple de 'Ajuntament de Badalona, i al seu funeral
i enterrament hi va assistir una comissié municipal, presidida per
l'alcalde Pere Renom.®” Després de la seva mort, el patrimoni va
passar de manera efectiva al seu fill gran, Joan Coll i Pujol, a qui el
seu pare havia fet hereu en el testament. Aquest, ja havia ampliat
el patrimoni familiar al voltant de Ca I'Esparter, abans d’heretar-lo.
El 21 de gener de 1869 va comprar la finca de Can Sam a Josep
Ferreras i Font,®® que va ampliar, el 28 de maig de 1892, amb la
compra de la finca de Can Llobet a Josep Llobet i Marti.*? Anys més
tard, ja com a propietari de I'heretat del seu pare difunt, va comprar
diverses terres a Llefia que havien estat de Josep Caritg, de ben
segur als hereus d’aquest, després de la mort d’aquest terratinent i
politic badaloni, el 1897.%°

Joan Coll i Pujol va morir sense fills, i tedricament les finques de
Can Sam i Can Llobet haurien d’haver passat, d'acord amb les
disposicions testamentaries del seu pare, al seu germa Ramon.
Tanmateix, Joan va fer un testament propi i va instituir com a
hereva a la seva germana Concepcié d’'aquestes finques que ell
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FERNANGO NAPOLEON FOTOGRAED

Fig. 6: Retrat d'estudi de Maria Esperanca Pujol i Solano vers 1865-1867. Fotografia de Fernando i Anais

Napoledn. ANC. Fons Ramon Rucabado i Comerma.
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havia adquirit abans de la mort del seu pare, juntament amb les
de Llefia comprades als hereus de Caritg.** Aquesta circumstancia
provoca una important disputa sobre I'heréncia dels Coll. Per
solucionar la controversia van contractar un grup de lletrats per
tal que determinés quina era la part que corresponia exactament
a Ramon Coll. Aquests van dictaminar que els béns de Joan Coll
s’havien adquirit amb els diners de I'heréncia del seu pare i, per
tant, no es podien alienar, raé per la qual Concepcid va cedir les
terres a Ramon.

Els germans Joan i Ramon Coll i Pujol

Tant Joan Coll i Pujol com el seu germa Ramon van ser personali-
tats destacades a la seva época. Joan Coll i Pujol va néixer a Bar-
celona el 28 de novembre de 1841 a la casa familiar del carrer del
Bonaire.*? Va estudiar Dret a la Universitat de Barcelona, on va
[licenciar-se en Dret Administratiu (1865) i en Dret Civil i Canonic
(1867), i va doctorar-se en Dret (1869). Després va fer carrera a
la universitat fins que el 1885 va esdevenir catedratic numerari
de Dret Penal.*®

Va entrar en politica amb la Restauracié i va convertir-se en una
cara coneguda, esdevenint cinc vegades alcalde de Barcelona pel
Partit Conservador.** Els seus mandats van ser breus, pero van
deixar empremta a la ciutat,* tal com succei amb l'alcalde liberal
Francesc P. Rius i Taulet. Va ser una figura destacada del conser-
vadorisme i bra¢ dret de Manuel Planas i Casals, cap del Partit
Conservador i un dels cacics de Barcelona,* aixi com una persona
de consens.

Va entrar com a regidor per primera vegada el 1879 i va ser
nomenat tinent d’alcalde, carrec que va continuar ocupant amb
la seva reeleccié el 1883. Amb I'esclat de I'epidémia de colera
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Fig 7: Retrat de Joan Coll i Pujol abillat com a catedratic d’universitat. Fotografia de Miquel Matarrodona. La hormiga
de oro, 15 maig 1910.
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de 1884-1885, l'alcalde Albert Faura i la resta de tinents van
abandonar la ciutat, i I'aplicacié6 de mesures sanitaries va recaure
en Coll, fins al punt que va ser nomenat alcalde el mes juliol, i va
rebre una medalla d’or del Governador Civil pels serveis prestats
durant I'epidémia.*” Fou durant el seu mandat que s'’iniciaren els
primers contactes per a l'organitzacié de I'Exposicid Universal
de 1888,* de la qual se’l considera un dels impulsors.*’ El segon
mandat (1890-1891) va ser de poca transcendéncia, perdo va
servir per afavorir els seus correligionaris i per finalitzar i inaugurar
el Museu Municipal de Belles Arts, seguint un projecte de Rius
i Taulet.®® Va tornar a l'alcaldia el 1897, pero l'assassinat del
president del govern Antonio Canovas del Castillo el mateix
any va provocar un nou canvi de govern, i amb la crisi del Partit
Conservadorila dimissié de Manuel Silvela, se’l va nomenar alcalde
circumstancialment el 1900, encara que va dimitir I'any seglient
—alhora que el Governador Civil— en formar-se un nou govern
liberal.>* Cal remarcar també que va ser membre de la Junta del
Port de Barcelona®? i d’altres entitats diverses com ’Académia de
Jurisprudéncia i Legislacié, de la qual va ser president el 1889,°3
la Societat Economica Barcelonina d’Amics del Pais, fundador de
la Societat de Medicina Legal de Barcelona, i de diverses entitats
benéfiques >4, seguint I'exemple del seu pare,>. D’altra banda,
va ser una persona profundament religiosa, com demostra el fet
de negar-se a secularitzar els cementiris,”® signar un manifest
d’adhesié a Lled XlI,> i la queixa contra una assemblea universitaria
en considerar que es protestava per aspectes religiosos i no per la
mala situacié de I'ensenyament.’® També va ser condecorat amb
una comanadoria de I'Orde d’lsabel la Catolica, per mérits en
'ensenyament, i amb el titol de Gran Oficial de la Corona d’ltalia.>*

Al final de la seva vida va tenir una salut delicada i es va allunyar
temporalment de la primera linia politica. Perd I'any 1909, fent

gala d’'una gran energia, va tornar a assumir 'alcaldia.*® Ell, un per-
sonatge del torn dinastic, va ser ben acollit i va servir com a figura
de consens entre els grups dominants del consistori, després d'un
periode de molta obstruccié entre regionalistes i radicals.®* En el
darrer mandat van tenir lloc els successos de la Setmana Tragica;
segons la premsa, els fets van afectar-lo profundament, perd mai
va deixar de treballar i es considera que va actuar amb tacte i fer-
mesa.®? Després va tornar a dimitir pel canvi de govern a Madrid.
El 1910 va patir una caiguda que va obligar-lo a romandre al llit, i
el 4 de maig va renunciar a la catedra de la universitat.®® Va morir
uns dies més tard, el 8 de maig. El seu enterrament, molt concor-
regut, va comptar amb la preséncia de nombroses autoritats,®*
inclosa una comissié de I'Ajuntament de Badalona.

Joan Coll i Pujol no es casa® i no va tenir fills. La seva heréncia,
com ja hem vist anteriorment, va acabar en mans del seu germa

Fig 8: Carrossa i seguici funebre a I'enterrament de Joan Coll i Pujol sortint de la Rambla i entrant al carrer de Pelai.
Fotografia de Franz Walcker. La Actualidad, 17 maig 1910.
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Fig 9: Retrat del doctor Ramon Coll i Pujol. Fotografia de Pau Adouard. Chanteclair, mar¢ 1911.

Ramon, nascut a Barcelona el 28 de gener de 1845 i metge de
professid. Contragué matrimoni amb Elisa Vergés i Crous, amb
qui va tenir tres filles. Llicenciat en medicina per la Universitat de
Barcelona el 1868, Ramon Coll i Pujol es va doctorar el 1869.%°
Després d’exercir com a professor auxiliar a la universitat, el
1875 va ser nomenat, per oposicid, catedratic de Fisiologia,®’
una ciencia llavors encara poc coneguda, que va ensenyar a dues
generacions d'estudiants fins a la seva jubilacio, el juliol de 1915,
sent un dels professors més populars entre els alumnes.®® Dos
anys abans va encarregar-se del discurs inaugural en I'obertura
solemne del curs 1913-1914.%° Fou considerat un home de
molta cultura i erudicié, a més de ser bibliofil. Va aplegar els
més diversos volums a la seva biblioteca, on gairebé s’instal-la
de manera permanent al final de la seva vida, com un ermita. Va
ser membre de la Reial Académia de la Medicina i de la Societat
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d’Emulacioé per a Estudis Anatomics, adscrita a I'Institut Médic de
Barcelona. Va fer una important tasca a favor de la salut publica,
com a inspector de sanitat del port o com a membre de la Junta
de Sanitat de Barcelona. El 1877 va establir, amb el metge i politic
Lluis Carreras i Arago, I'estadistica demografica sanitaria, i durant
I'epidémia de colera de 1884-1885, va elaborar, amb I'enginyer
Melcior de Palau, I'estudi de sanejament del delta del Llobregat.”

Col-labora a nombroses revistes academiques i mediques i també
va publicar diverses obres sobre fisiologia, entres les quals
destaquen treballs sobre la triquina i la triquinosi o un manual
d'un transfusor de sang inventat per ell. Fou condecorat amb
la Gran Creu de I'Orde d’Isabel la Catolica i ordenat cavaller de
I'Orde de Carles I11.7* A I'obituari publicat per la Societat Catalana
de Biologia’? el van definir com un “home del seu temps amb les
caracteristiques de les gents del vuit-cents, apassionat, erudit,
home de paraula facil, veritable gentleman de jove, gairebé
anacoreta de vell, amador de la seva Ciéncia i dels seus deixebles.”

Ramon va morir el 28 d’agost de 1915 a Barcelona,”® poc dies
després de jubilar-se. Al seu enterrament hi va assistir una
comissié de 'Ajuntament de Badalona, presidida per 'alcalde.”

Aspecte de la fincaii el jardi

Coneixem forca dades de I'aspecte que tenia la finca de la familia
Coll i Pujol a Badalona gracies a la informacié obtinguda i a
les fotografies conservades. Ens han sigut de molta utilitat les
publicades al llibre de Ramon Coll Cuarenta anos de vida docente
de un Catedrdtico de Universidad (1915). Incloem també les del
fotograf Adolf Mas entre 1902 i 1904, conservades a I'Arxiu Mas
(Institut Amatller d’Art Hispanic). Farem un petit viatge a través de
la finca per fer-nos una idea de la seva magnificéncia, pero abans
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volem oferir la idillica descripcié del jardi que va fer el periodista
badaloni Joan Abril a la Revista de Badalona,”” que va veure la
finca en la seva infantesa o joventut i que assegura recordar “tan
bé com si fos cosa d’'un parell o tres de setmanes”. En reproduim
un fragment:

“El meravellds parc vuitcentista era com un petit paradis
terrenal. Hi havia un ample passeig de magnifiques
magnolies barroques, veritables palaus dels pardals i
orenetes. Uns senderons d’avets de fullatge espeés, on a
I'nora foscant els ocells s'amagaven dins del seu brancam
hospitalari. Uns caminals ombrejats d’eucaliptus olorosos
a l'entorn de grandiosos parterres encatifats de gespa
exuberant. En el centre s’aixecaven pedestals artistics
amb delicioses estatues mitologiques i simboliques.
Uns caminets plens de romanticisme, on es trobaven
d’aci d’allda bancs de pedra, conduien fins un encisador
brollador, rodejat de palmeres i desmais escabellats. Sota
la blavor del cel, entre tanta verdor idil-lica, hi planava un
silenci corprenedor.”

La idea general que transmet del jardi és de gran exuberancia,
amb l'existéncia d'una xarxa de passeigs, molts tipus d’arbres i
plantes, elements artistics, com unes estatues, a banda de parlar-
nos d'un llac navegable. Malauradament, més enlla d’aquest text
i de les fotografies, no disposem de gaires dades amb les quals
puguem datar la creacié del jardi i el seu embelliment. Sabem que
la configuracio final del parc data probablement del 1897, d’acord
amb la descripcié que fa El Eco de Badalona amb motiu de la visita
del ministre Navarro Reverter: “paseo por las frondosas alamedas
y lindos parterres que forman el jardin, que bien puede llamarse
hermoso parque”.”® Suposem que el condicionament va comencar,
juntament amb les obres de la casa, a partir de 1893, quan Joan
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Coll i Pujol accedeix a la propietat directa. També el 1897 El
Noticiero Universal’’ diu que els jardins sén dignes d’admirar i
esmenta l'existéncia de la “casita rusa” la biblioteca de la finca. La
darrera noticia que localitzem és del 1900 i parla de les escultures
d’estil classic, d’'uns pavellons i de “la excelencia de los cultivos,
por la abundancia de flores preciosas”,’® pero possiblement les
escultures formaven part del programa decoratiu des de l'inici.

El nostre recorregut comenca al carrer de Sant Ramon, on hi havia
la porta principal de la finca, senyalada amb els nimeros 16 i 18.
Aquesta porta (Fig. 10) estava formada per quatre torretes amb
decoracié geomeétrica realitzada a partir de maons, destacant
unes franges fetes a mode de sanefa. Comparant-ho amb la resta
de la tapia, aquest tram es va embellir posteriorment, segurament
es va reedificar la porta i amb ella el tram de mur, enrajolant-ne
la part superior i col-locant-hi un enreixat. A la banda esquerra

Fig. 10: Entrada principal de la finca pel carrer de Sant Ramon. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge num.1.
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Fig. 11: Entrada de vehicles a la cantonada del carrer de Sant Ramon amb el torrent de la Batlloria, des d’'on es veuen
les cases encara dempeus del nim. 46-48. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge num.10.

comencava la filera de cases del carrer. A banda de I'entrada
principal, que es tancava amb una porta metal-lica enreixada, just
al costat hi havia una petita entrada destinada al veinat.””

La segona entrada era al sud-oest, a la cantonada del carrer de
Sant Ramon amb el torrent de la Batlloria, i estava formada per
dues imponents torretes de mad, rematades amb unes cupules
d’arestes punxegudes, revestides de rajola. Aquest accés,
construit el 1893,%° estava destinat als vehicles i ens ofereix
una idea de com la masia va convertir-se en una veritable casa
senyorial, no centrada unicament en els usos agricoles. Podem
identificar I'espai de la fotografia, perqué des de I'entrada s’hi
poden veure unes cases del carrer de Sant Ramon (Fig. 11) que
encara existeixen amb els nimeros 46-48.
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Fig. 12: Entrada de servei de la biblioteca, des d’on es veu un dels passeigs del jardi que s’adreca a la part posterior d’'un
edifici. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim.16.

A l'oest encara hi havia una tercera entrada (Fig. 12) que donava
al torrent de la Batlloria i que anava directament a la biblioteca,
travessant un passeig d’'oms. Segons les dades registrals era una
entrada de servei de 'edifici.8! Era de factura molt més senzilla i no
estava senyalada amb cap numero i, tot i que no es veu cap porta a
la imatge, per forca devia haver-hi una manera de tancar.

Des de la porta de carruatges hi havia un passeig de plataners,
arbre per excel-léncia que es posava en camins, pero en arribar a
un trencant (Fig. 13) s’hi veuen pollancres vorejant el cami para-
l-lel al mur al costat del torrent, des d’on es veu la fabrica téxtil de
Sant i Cia.?? Seguint el cami, aquest entroncava amb un altre amb
plataners (Fig. 14), que conduia a la zona del llac. Com veiem, hi
havia diversos camins i trencants, i és evident que només n'estem
veient una part. Paral-lel al passeig dels plataners n’hi havia un amb
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Fig. 13: Passeig paral-lel al mur del torrent de la Batlloria, amb la fabrica de Sant i Cia. a I'esquerra. Coll i Pujol, Ramon.
Op. cit., imatge num. 11.

Fig. 14: Passeig dels platans amb canaleta, continuacioé del que apareix a la figura niim 12. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit.,
imatge nim. 12.

Fig. 15. Passeig de les palmeres canaries amb una escultura al fons, d’'una Venus pudica. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit.,
imatge nam. 13.

palmeres canaries o datileres forca joves (Fig. 15), que ofereix un
aspecte frondds i ombrivol. Al fons s’hi albira una escultura d’'una
Venus pudica sobre un pedestal, (Fig. 16), totalment envoltada de
vegetacio, que actualment es troba al Parc de Can Solei i de Ca
'Arnds.83

Seguint aquests dos camins que, segons la descripcio, transcor-
rien lateralment, s’arribava a un llac, situat al costat oriental de
la finca. Actualment aquest estaria situat en el tram del carrer
de Coll i Pujol entre els carrers d’en Vila i Vall-llebrera i de Sant
Goncal. Es tractava d’'un indret bucolic que incloia unailla de base
rocosa —que podria tractar-se també d’'una gruta®— culminada
per un templet d'inspiracio classica (Fig. 17). Malgrat els referents
grecoromans, el templet no segueix cap exemple de 'Antiguitat
classica, siné que té una composicié nova i eclectica que combi-
na diferents estils arquitectonics. El llac era forca extens i tota la
vora estava tancada amb un circuit de pedres (Fig. 18), i hi havia
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Fig. 17: El llac amb el templet. Arxiu Mas. Fotograf Adolf Mas, 1904. Museu de Badalona. Arxiu Josep M. Cuyas (origi-
nal conservat a I'lnstitut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, clixé 239 E).

Fig. 16. Escultura de la Venus pudica envoltada de vegetacio, amb iuca i heura a baix i al darrere diverses coniferes, Fig. 18: Una imatge del llac sense la gruta, que ens demostra com estava circumdat de pedres i envoltant d’arbres i
potser avets. Museu de Badalona. Arxiu Josep M. Cuyas, Fotograf Adolf Mas, 1902 (original conservat a I'Institut vegetacio. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit. imatge nam. 15.
Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, clixé 112 C).
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Fig. 19: Una persona navegant en barca pel llac, vora el templet. Museu de Badalona. Arxiu Josep M. Cuyas. Fotograf
Adolf Mas, 1902 (original conservat a I'Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, clixé 114 C)
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tota mena de vegetacio, com platans, palmeres, avets o mimoses.
Com hem dit, el llac era navegable (Fig. 19), i tenia dos o més em-
barcadors, un d’ells a la base de la roca del templet.

Si tornem a I'entrada principal, accedim rapidament a la casa, so-
bre la que parlarem abastament després. Des d’ella sortien al-
menys dos camins: un passeig de castanyers d’indies (Fig. 20) que
partia del darrere i anava directament a la biblioteca, i per la ban-
da est, un altre passeig (Fig. 21) amb vegetacio variada, on també
trobem una altra escultura classica. D’acord amb la descripcié que
se’ns fa d’aquesta area, el passeig travessava la finca deixant a la
dreta una area zoologica, de la qual no tenim imatges, i a I'esquer-
ra un umbracle. De la preséncia d’animals, El Eco de Badalona en
dona noticia esporadicament arran del robatori d’'unes gallines.®>
D’acord amb Abril 8¢ que també parla d’aquesta area de la finca
en el seu article, es tractava d'espécies exotiques, com gallines de
Guinea, tortores, papagais, lloros, cacatues, entre d’altres.

Fig. 20: Passeig dels castanyers d'indies. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim.é.
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Fig. 21: Passeig a I'est de la torre. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim. 17.

Pel que fa a 'umbracle (Fig. 22 i 23) estava construit una mica
elevat de terra amb llistons de fusta i branquillons a la coberta.
A l'interior hi havia diverses espécies de plantes d’'ombra, com
falgueres, aspidistra, palmeres petites o margallons i altres de ca-
racter arbustiu. Al centre de I'espai hi havia dos cercles envoltats
de vegetacid, on hi havia brolladors d’aigua, destinats al reg i hu-
midificacié de 'umbracle, tal com es pot veure a la imatge, on es
veu un raig d’aigua emergint. A I'exterior hi havia palmeres, plata-
ners i algun xiprer, i decorant una escultura d'estil classic, que és
una versioé de l'escultura de '’Antinous Farnese, que representa a
qui va ser amant de I'emperador Adria, que va ser elevat a la ca-
tegoria de déu per aquest, i que també és coneguda com Hermes
Andros-Farnese.
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Fig. 22 i 23: Exterior i interior de I'umbracle. Museu de Badalona. Arxiu Josep M. Cuyas, Fotograf Adolf Mas, 1902
(originals conservats a Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, clixés 115 C i 36 B)
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Fig. 25: El passeig dels albers blancs en arribar a la biblioteca, amb el frondds bosc de cedres al seu costat. Coll i Pujol,
Ramon. Op. cit., imatge nim. 19.
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Fig. 26: L'edifici de la biblioteca amb I'Hércules Farnese al davant. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim. 7.

Aquest segon passeig conduia a un altre cami vorejat d’albers
blancs (Fig. 24), on trobem una nova escultura, i que s’allargava
fins arribar a un bosc de cedres, situat al costat oest de la biblio-
teca (Fig. 25). Per tant, la biblioteca tenia diversos camins d’accés:
dos procedents de la torre i el darrer des de I'entrada de servei.

'“adorada biblioteca”®, tal i com I'anomena el mateix Ramon Coll
en el seu llibre, era al centre de la finca, davant de la qual hi havia
una escultura d’'un Hercules Farnese (Fig. 26), que actualment
també es conserva al Parc de Can Solei de Ca I'’Arnus. Era un edifici
de tipologia nordica que remet a 'anomenada Casa Nordica de
I'Exposicié Universal de Barcelona de 1888. A l'interior hi havia,
com a minim, dues o tres sales (Fig. 28 i 29). Estava completament
folrada de prestatgeries que ocupaven gairebé la totalitat els
panys de paret. La decoracié era practicament inexistent, pero el
més impressionant eren els centenars de llibres que guardava. Els
voltants de I'edifici volien representar “[...] un panorama completo,
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gue recuerda la inmensa zona que, empezando en la cordillera de
los Alpes, puede decirse que termina en los Urales”.88

La reforma i adequacié d’aquesta antiga construccié per convertir-la
en una nova biblioteca va ser un dels projectes més importants de
Ramon Coll al final de la seva vida. Qualificada per ell com de “ca-
bana rusa”, estava destinada a acollir tota la seva col-leccié de llibres
que tenia a la casa de Barcelona. Les obres van anar acompanyades
de la publicacié d'un llibre, un dels objectius del qual era explicar
aquest nou projecte, que no es va acabar a causa de la mort del doc-
tor el 1915, malgrat el ferm proposit que aquest tenia d'inaugurar-la
oficialment.?” Quan va escriure el llibre, 'antiga biblioteca de la finca
s'estava reformant, i se'n van aprofitar les parets, perquée era una
construccid solida de pedra, malgrat semblar de fusta.”® Disposem
d’'una fotografia de la maqueta del nou edifici (Fig. 27) feta per l'es-
cultor Joan Pujol —recomanat per l'arquitecte General Guitart, amic
de Ramon—,"* en la qual podem veure que el doctor es va decantar
per una construccié d’estil eslau. La maqueta mostra un edifici de
planta basilical amb cupules bulboses d’origen rus, que sembla més
un temple que no pas una biblioteca.

Fig. 28 i 29: Vistes de l'interior de la biblioteca amb les lleixes completament plenes de llibres. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim. 8 9.
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La casa-torre

Ledifici original de Can Coll i Pujol (Fig. 30). va ser objecte de
moltes modificacions i reformes amb el pas dels anys, per part
dels membres de la nissaga, especialment en Joan Coll i Pujol,
a partir de la darrera decada del segle xix. La nostra recerca ens
permet fer una hipotesi d’evolucié de la casa, tot i ser una tasca
complicada a causa de la manca de planols o documents.

La casa era de planta més o menys rectangular i tenia aproxima-
dament uns 350 metres quadrats per planta.”? D’acord amb els
planols de la urbanitzacié Coll i Pujol es diferenciaven tres ambits:
la casa propiament, la galeria del darrere i un perllongament
d’aquesta galeria al descobert a mode de balconada. Totes les
facanes estaven decorades amb esgrafiats, destaca especialment

Fig. 30. Facana principal de Can Coll i Pujol. MB. Arxiu J.M. Cuyas, Fotograf Adolf Mas, 1902 (clixé conservat a I'Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, clixé 38 E).
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la facana principal, profusament adornada, que és un magnific
exemple d’horror vacui. A la planta baixa es representen
carreus de pedra, s6n peces més petites i amb una decoracié
geometrica vegetal ondulant que trenca la monotonia i que
donen importancia a I'edifici, els murs del qual segurament
eren fets de maconeria i argamassa. Als pisos superiors el mur
esta decorat amb esgrafiats del tipus tapis. El més destacat del
programa decoratiu son les dues representacions femenines
gue trobem entre els balcons del pis principal, dues al-legories
relacionades amb l'agricultura i el mén vegetal o la flora.

La facana principal mirava cap al carrer de Sant Ramon i
tenia tres portes: la central, la cotxera a I'esquerra i el que la
documentacié anomena porteria, a la dreta.”® Al primer pis hi
havia balcons de solera o sortida. Aquests elements, que es
van comencar a posar en substitucié de les finestres,’* aixi
com els barrots llisos amb helicoidals alterns?, ens apropen
a l'estil arquitectonic de la Barcelona setcentista. A les golfes
hi havia tres finestres d’arc de mig punt que trobem molt
freqlientment en les masies d’aquesta tipologia, i que, en
origen, s'utilitzaven per assecar i conservar els productes del
camp. Posteriorment les finestres es van tancar i les golfes es
convertiren en una sala de billar.?® També hi ha dues obertures
circulars amb vidre emplomat. La facana estava rematada
en el cos central per una cornisa de linies ondulants que es
converteix en un frontd triangular amb pinacles sobre les
golfes, mentre que els laterals, on segurament hi havia terrats,
eren rectes. S'albira, a més, una torre o miranda, també amb
pinacles, semblant, per exemple, a la masia de Can Cabanyes,
també de Badalona.

Fig.31. Facana posterior de Can Coll i Pujol. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim.5.
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Fig. 32. Interior de la galeria amb una persona asseguda, probablement Ramon Coll i Pujol. MB. Arxiu J.M. Cuyas, Fotograf
Adolf Mas, 1902 (original conservat a I'Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, clixé 108 C).
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Les facanes laterals també estaven decorades amb esgrafiats,
pero sense tanta profusio. Hi ha finestres enreixades a la planta
baixaibalconsampitadorsal primer pis, mentre que adalt destaca
un senzill rematament al centre. A la part posterior, hi havia una
galeria arcada amb balustres (Fig. 31 i 32), des de la qual es
podia entrar o sortir de la casa, tant des de la planta baixa, com
des del primer pis, a través de la galeria. Arquitectonicament,
aquest cos estava molt enganxat a la resta, tenia una alcada
diferent i es nota forca que és un afegito.

Quant a l'evolucié de la casa, la primera dada important ens
I'ofereix el mateix Ramon Coll al seu llibre, on explica que “Fue
esta torre, por mi bisabuelo edificada, ensanchada por mi padre,
por mi madre mejorada, por mi hermano transformada, y por
parte mia ha sido objeto de rectificaciones y mejoras tales, unas
realizadas y otras comenzadas”.’” Evidentment, hem de suposar
gue recull el que es deia per tradicié familiar.

La casa va ser edificada el 1778 per Sebastia Coll, tal com s’ha
comentat. Qué va edificar és més complicat de discernir, i també
saber si abans hi havia una casa en el mateix lloc. Una teoria és
que només s’hagués construit la part central de I'edifici, formada
per tres naus paral-leles de planta baixa, pis i golfes. En aquest
cas, es tractaria d'una masia classica o de planta basilical,?®
tipica de la serralada litoral i de la zona costanera, amb el cos
central acusat a la teulada, feta a doble vessant amb carener
perpendicular a la facana. No seria un cas estrany a Badalona,
atés que en tenim documentades d’altres amb aquesta tipologia,
com Can Barriga, Can Llagosta, Ca n'Oliva, Can Pau Gird, Can
Trons o I'Hort Nou. Tanmateix, també podria ser que Sebastia
hagués construit la casa directament amb els dos cossos laterals
amb les galeries que hem dit que esmentava el baré de Malda.
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La casa va ser eixamplada per Joan Coll i Montells segurament
amb l'objectiu de convertir-la en una casa d’estiueig, perd des-
coneixem de quina manera. Va ser habitual en els masos cata-
lans un continu procés constructiu, fet distintiu que donava fe
de l'ascens social de les families propietaries. La reforma més
habitual de les masies era I'addicié de galeries,”” que servien per
protegir de les incleméncies meteorologiques. Mirant les foto-
grafies, s’observa un canvi en la facana entre el cos central i els
laterals a nivell volumeétric i de tipologia de la teulada. Hi hauria
la possibilitat que el pare hagués ampliat la casa amb dos cos-
sos laterals i els cobris amb un terrat, en lloc d'una teulada, una
tecnica constructiva habitual a partir del segle xvi.1®° Tanmateix,
aixo xoca amb 'afirmacid del baré de Malda, que dona entendre
gue existien unes galeries a la torre, si més no, abans de la mort
del baro, el 1819.

Per tant, no sabem qui va edificar les galeries, i el relat de Ramon
no permet discernir-ho, perdo sembla probable que s’aixeques-
sin a finals de segle xvii —potser amb I'edificacié primitiva— o a
principis de segle xix. Si la construccio va ser a principis de segle,
seria potser seguint I'evolucié que proposa J. Danés, segons la
qual de l'edifici primitiu es passa a una variant amb galeries en
els cossos laterals i terrats a la coberta (Fig. 33 i 34). El que si
sabem segur és que les galeries laterals van ser tancades i les
obertures convertides en balcons ampitadors. De la miranda no
en tenim cap noticia que ens ajudi a datar la seva construccio, i
podria haver estat edificada en qualsevol moment durant la pri-
mera meitat de segle xix. Es un element constructiu de distincié
i d’esbarjo molt cobejat per les families benestants, sobretot a
les seves cases d’estiueig.’®® A la que ens ocupa, s’hi va ubicar
en una data indeterminada un telescopi del segle xvi (Fig. 35),
fabricat per John Dollon, un conegut optic angles.
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Fig. 33 i 34: Models de masia segons J. Danés. Op. cit.

Fig. 35: Telescopi de la miranda. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim.21.
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Aixi doncs, quina ampliacié va fer Joan Coll i Montells? Probable-
ment ell va afegir un cos posterior amb galeria al primer pis, amb
una prolongacié oberta a nord-est, que sortia més enlla del mur
de la casa, i una escala monumental d’accés al jardi. Era una refor-
ma forca important, atés que afegia un nou cos a la casa, i donava,
en certa manera, una continuitat a les galeries laterals, perquée
aquestes no van desapareixer fins després de 1890, tal i com es
dedueix per les noticies publicades a la premsa de I'época.???

Tot sembla apuntar que els canvis més substancials per ensenyo-
rir la casa es van fer a principis de la década de 1890, quan la
propietat directa va passar a Joan Coll i Pujol. Sembla que es va
engegar tot un programa de restauracié de la casa i de reforma
de la decoracio, tant a I'interior com a I'exterior, aixi com al jardi,
gue es converti en un veritable jardi romantic. Un primer signe
de reforma el documentem el 1892, quan es demana llicencia per
continuar el mur de separacié al torrent de la Batlloria, i el 1893

Fig. 36. Planta de la casa-torre de Can Coll i Pujol. Detall del planol de la urbanitzacié Coll i Pujol realitzat el 1922.
AHBDN. Fons municipal. 1. Edificacié original de tres cossos; 2. Cos posterior afegit posteriorment, inclou la galeria
en el pis superior; 3. Terrassa oberta; 4. Escala monumental del jardi.
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quan fa construir les dues portes monumentals al carrer de Sant
Ramon, tancant tot el terreny. Les dates coincideixen aproxima-
dament amb la mort de la seva mare, i per tant quan es va acabar
el periode d’'usdefruit.

Totes les facanes sense excepcid es van decorar amb esgrafiats
gue rememoren els setcentistes barcelonins,® i cal datar-los en
la segona etapa d’aquesta técnica a Catalunya, a partir de 1860.1%4
No tenim manera de documentar aquesta decoracié de la casa,
perd sembla plausible que s’acabessin el 1902, ja que és la data
gue es va posar a la capcalera de la facana amb la data de cons-
truccio original. Coincideix, a més, amb I'época en qué Adolf Mas
va fer les fotografies en les quals els podem veure en perfectes
condicions, tant les delineacions, contrastos de colors, perfils i ri-
betejats. Lesgrafiat és una técnica molt delicada i que es degrada
facilment, per tant, resulta evident que les fotografies es van fer
poc després de la seva execucio.

Quant a l'interior, disposem d’algunes fotografies i de l'inventa-
ri de béns elaborat el 1857 pel notari Montserrat Corominas?®®,
que permet veure I'abans i el després de la reforma. D’acord amb
aquest document, al primer pis hi havia una sala que donava a
un balcd, tanmateix, de la resta d’estances no n’indica el pis. Hi
havia quatre dormitoris, alguns en desus i un amb xemeneia, el
menjador, la cuina i una darrera habitacié on es desaven coses
com una tartana, estovalles, llencols, etc. El que es desprén és
que ens trobem davant d’'una casa d’estiueig senzilla i fins i tot
austera, d’acord amb la descripcié que es fa dels béns que conté.
El notari fa constar que els béns sén vells o de poc valor. Fem una
relacié del que descriu: un sofa de fusta pintat, trenta-set cadi-
res, dos balancins, una taula, matalassos de llana, una raconera
amb la imatge d’un Crist molt antic, una xemeneia, dos miralls,
un armari amb llibres molt antics i de poc valor, un escriptori, una
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vella tartana, un cand de ferro i una xemeneia de vapor. A partir
de 1890, Joan Coll i Pujol, va anar canviant també la decoracié de
I'interior, tenint en compte que la seva mare, d’acord amb el que
diu Ramon, també hi va fer modificacions. Ens hem de guiar per
les fotografies que tenim, tot i que, com hem dit abans, sembla
que el 1897 la reforma havia acabat i la premsa es refereix a “los
preciosos salones restaurados de la casa pairal”.1%¢

En accedir a l'interior de la casa per la porta principal, segons un
planol molt esquematic dibuixat a I'expedient d’aprovacié de la
capella de la casa (Fig. 37), hi havia un llarg vestibul que travessa-
va l'edifici. Hi ha dues imatges que ens mostren aquest vestibul,
ampli i diafan. Una esta enfocada a la porta de la facana posterior
(Fig. 38) i l'altra enfocada a una altra habitacié (Fig. 39), potser un
rebedor o cancell. En total, sembla que al vestibul hi havia quatre
grans portes d’accés a altres estances.
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Fig. 37. Planol adjunt a la sol-licitud per celebrar missa. ADB. Oratoris publics. Juan Coll. 1902. Llegenda: 1. Indica la
puerta principal del jardin; 2. Indica la puerta por donde pasa el vecindario; 3. Indica la puerta de la torre; 4. Indica la porteria;
5. Indica la cochera; 6. Indica la puerta que da entrada al oratorio; 7. Indica el corredor que conduce al oratorio.
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Fig. 39. Vista del vestibul amb una habitacié al fons que podria ser un rebedor o un cancell. Museu de Badalona, Arxiu
Josep M. Cuyas. Fotograf Adolf Mas, 1902 (original conservat a I'Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, clixé 107 C).

65

Pel que fa a la decoracid, a les parets hi trobem franges verticals
que es repeteixen amb motius floral geométrics, que s’estén fins
al forjat de fusta, i que podem trobar també a les bigues. El mobi-
liari és molt escas: solament hi ha quatre bancs escons de fusta,
una arca i una lampada de paret amb pantalles globulars petites i
ricament decorades i una altra de principal que segueix el model
dels fanals de Barcelona. Els bancs escons presenten tres arcu-
acions medievalitzants i en els reposabracos i en la part supe-
rior hi ha esculpit un falcé que representa el déu egipci Horus.
Els accessos cap a altres
estances estan delimi-
tats amb grans arcs car-
panells, que en el cas de
I'accés al jardi donava a
una petita antesala amb
una porta amb vidres
policromats (Fig. 40).
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Fig. 40. Porta policromada d’accés al jardi. A I'esquerra hi havia
la capella. Coll i Pujol, Ramon. Op. cit., imatge nim.4.
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Fig. 41. Perspectiva del sal6 japonés. Institut Amatlle rt Hispanic. Arxiu Mas, clixé 36 N, any 1902; clixé 238 E, 1904.
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A l'esquerra d’aquesta porta hi havia una capella
publica, inaugurada el 1902. Després va incorpo-
rar-se-li una campana, beneida l'any seglient. No
disposem de cap descripcid o imatge, i només Ra-
mon diu que era una “capilla publica romanica”,
una afirmacié amb la qual només podem especular
que fos d’estil historicista, inspirada en I'arquitectu-
ra romanica.

Alprimerpistambéesvanferreformes.Desconeixem
qgué hi havia, segurament els dormitoris, a més del
singular sal6é japoneés (Fig. 41 i 42), una estanca
decorada seguint inspiracio japonesa, pels volts de
1897, per I'escenograf i decorador d’interiors Felix
Urgellés.’® Aquesta obra no és aillada, sind que
aquest artista també va decorar el Pavellé Imperial
japonés de la Gran Via i 'establiment del fotograf
Rafael Arefas (Barcelona 1883-1938). Urgellés
es va inspirar en fotografies i gravats de l'estil
ukiyo-e,%? el paviment imitava un tatamiiales parets
s’estenien copies d'estampes d'Utagawa Kunisada
i altres artistes a cavall dels periodes Edo i Meiji.
Hi destaquen la varietat de mobles i ceramiques i
les referéncies asiatiques, fins i tot als marcs de les
portes, on es pot veure una serp. Des del salé es
podia accedir a la galeria posterior a través d’'una
avantcambra, I'Gs de la qual desconeixem. Aquesta
no va ser I'lnica sala que va decorar Urgellés, a qui
sabem que també es va encarregar el “grandioso
comedor de dicha quinta, cuyos paneaux ha
decorado [...] con artisticos frescos”.**° tot i que no
n’hem trobat cap imatge.
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Usos de la finca i la torre

La finca va estar dedicada a usos agricoles i recreatius. Pel que fa
els conreus, el 1827 hi havia regadiu, seca, i hi destaca la presén-
cia d’oliveres i vinya.''! Malauradament, la documentacié fiscal*?
no aporta pistes del que s’hi sembrava. Només I'amillarament de
1879 diu que el conreu de regadiu, que era el més extens, eren
tarongers, i que es van mantenir fins a 1920. Per la seva banda, la
documentacio registral de la finca no acostuma a citar els camps
de conreu, més enlla d'anomenar les peces de terra, sense més in-
formacio, i només comenta I'existéncia del parc o jardi de la torre.
Tampoc ens han arribat fotografies dels mateixos, i sovint sembla
gue només fos una finca recreativa, perd com hem dit, la premsa
cita I'excel-léncia dels conreus de la finca el 1900.*3

A la propietat dels Coll i Pujol hi havia tres diposits o aljubs per
emmagatzemar 396 m? d’aigua en total. A més, disposava d’aigua
de mina que s'utilitzava per a tots els conreus de regadiu i els
arbres i plantes del jardi, com demostra la presencia de canals en
els diferents passeigs. Segons la historiadora Montserrat Carre-
ras,’'* la mina captava aigua de la riera de Canyet, al vessant de
Montigala, i la conduia cap al torrent de la Batlloria, per finalit-
zar el recorregut a la finca. Les dades registrals '*> ens informen
gue la mina recorria dos quildmetres en direccié nord, disposava
d’'un total de 28 pous de servei i travessava les terres d’lgnasi
de Ventds, Maria de Moles, Marti Pujol, Josep Ausas, Francesc
Barriga, Marti Codina i Mercedes Garcia. Per tant, com a minim,
arribava fins a Can Barriga i Can Marti Pujol. Tenia una capacitat
de 40 plomes d’aigua, és a dir que proveia 88.000 litres diaris
aproximadament. La boca de la mina era al costat de I'edifici de
la biblioteca, a prop del llac, i probablement es correspon al pou
que es veu al planol de la urbanitzacié Coll i Pujol (Fig. 43). No ha
estat possible determinar I'antiguitat d’aquesta infraestructura,
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perd sabem que es van plantar conreus de regadiu des d’abans
de 18274 i, a 'esmentat l'inventari de 1857'% es fa constar que
la finca disposava d’aigua corrent, cosa que es deuria a aquesta
mina. El 1915, Ramon Coll va instal:lar un electromotor per refor-
car el sistema de reg.!'® Quan el 1921 la finca havia canviat de
mans, la mina estava en males condicions i es llancava l'aigua a
la riera, cosa que va provocar malestar a 'Ajuntament, i I'alcalde
Joaquim Pujol va prometre ordenar al propietari que resolgués la
situacié. Tanmateix, la mina es va acabar canalitzant per abastir
una font publica, com veurem. A la década del 1930 el cabal diari
d’aigua era inferior als 600 metres cubics.*?

La vinculacié dels Coll amb Badalona va ser llarga fins a la venda
de la finca, i sens dubte van mantenir una bona relacié amb les au-
toritats i van tenir diverses amistats amb badalonins, a més de te-
nir bona reputacié entre la poblacié. Es possible trobar noticies a
la premsa local, el més habitual era que apareguessin al setmanari
El Eco de Badalona, pero també els trobem esmentats diverses ve-
gades a El Badalonés, setmanari liberal contrari als conservadors,
encara que no hi hem trobat publicada cap critica contra els ger-
mans, als quals es considera amics distingits de la publicaci6.'?°

Com va apuntar Carme Hilario en el seu article sobre els jardins
de la burgesia,'?! les families barcelonines que compraven finques
rdstiques a la rodalia de Barcelona ho feien per diversos motius.
D’una banda era un bé immoble que donava solidesa econdmica
i alhora estatus i poder social i, de I'altra, la finca es convertia en
un lloc d’estiueig i s'acabava embellint, tant la casa com el jardi.
Aixo0 és el que va passar a Can Coll i Pujol, d’acord amb els records
d’'infantesa de Ramon Coll,*?> que compara passar tot I'estiu a Ba-
dalona, fins al setembre, amb estar al paradis. La premsa parla
abastament de la preséncia de la familia durant la Restauracié,'?®
tot i que tenen relacié de veinat des d’antic.??*
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La informacié més abundant que trobem documentada a la prem-
sa local és de les visites, apats i banquets celebrats a la finca de
Coll i Pujol. Els més habituals eren recepcions a les autoritats de
la provincia, com el Capita General o el Governador Civil, que es
feien en el context d’'una visita a la ciutat per motius diversos.
Aixi, per la Festa Major de 1890 van venir a Badalona el Capita
General, Arsenio Martinez Campos, i el Governador Civil, Antonio
Gonzalez Solesio,'?> que, en companyia de les autoritats locals,
van visitar edificis i els envelats de la platja, i després van anar en
carruatge fins a la torre, on se'ls va oferir un lunch a una galeria.
S’hi van congregar fins a 50 persones al voltant d’'una taula, i es
va amenitzar la vetllada amb un concert de I'orquestra de Jeroni
Burrull. El 1895 es van tornar a repetir alguns apats, que van pro-
vocar polémica entre conservadors i liberals,'?¢ en la qual no en-
trarem. Joan Coll també va convidar els empleats municipals quan
va dimitir com a alcalde de Barcelona, en agraiment per la feina
feta.'?” Segons els diaris de I'€poca I'apat va consistir en sandvit-
X0s, pastes, licors i cigars havans, si bé alguna capcalera afirma
gue aquest va ser només pels regidors del seu partit i acaba fent
satira i dient que els van donar galetes Palay fet que va provocar
que algun dels presents s'espantés pensant que I'industrial bada-
loni els “donaria una galeta”.'?®

'acte de més transcendéncia per a Badalona va ser la visita del
ministre d’'Hisenda, Juan Navarro Reverter, el 15 de juny de
1897.1?% El ministre va ser convidat per Joan Coll i Pujol, en aquell
moment diputat per Barcelona, i Maria Puig i Valls, diputat pel
districte de Granollers, per tal que pogués veure el desenvolu-
pament industrial de la vila. La visita va ser també un acte dels
conservadors, amb la preseéncia de moltes altres autoritats, on cal
destacar a I'advocat i politic barceloni Manuel Planas i Casals i, en
I'ambit local, I'alcalde Joaquim Palay. Després de diverses visites,
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a la casa consistorial, entre d’altres, i de rebre regals, el ministre
va anar a la torre de Joan Coll qui, juntament amb el seu ger-
ma Ramon, va fer els honors de la casa i van obsequiar-lo amb
un apat, i després van rebre les autoritats al salé principal de la
casa. D’acord amb el relat de Ramon,'3° que anava al cotxe amb
el ministre, aquest es va sorprendre molt del nombre de persones
gue va veure a Badalona i va exclamar: “;Pero a esta poblacién la
llaman villa! Si en Espana tenemos gran numero de capitales de
provincia con Gobierno Civil, Audiencia y otras varias y elevadas
dependencias y no alcanzan ni con mucho, a la mitad siquiera, de
esta soberbia poblacién”, i estant al salé de la torre va declarar:
“He visto a Badalona, la he recorrido en parte, he admirado sus
bellezas y la grandiosidad de esta hermosa poblacién; y atendien-
do a estos conceptos, aseguro bajo mi palabra de que, en cuanto
a Madrid llegue, convertiré a la villa, en ciudad de Badalona.” Poc
més de mig mes després el ministre va enviar una carta a 'alcalde
agraint-lo la visita a Badalona i el va felicitar per tenir protectors
com en Joan Coll, i va fer notar l'interés de la reina regent en la
poblacié,*?! un fet que va motivar la concessié del titol de ciutat
a Badalona.®?

Més endavant, el 5 de maig de 1900, el president del consell de
ministres, Eduardo Dato, amb altres autoritats, va visitar la torre,
on va ser rebut pels dos germans, després de visitar altres espais
de la ciutat, tot i que el banquet es va fer al local de la Lliga Popu-
lar.** El darrer acte que documentem, I'anyl 1901, és el banquet
de noces de la seva neboda, Consol Sola i Coll, amb el primogénit
dels marquesos d’Atayuelas, celebracié que va comptar amb la
preséncia del Capita General.'** No obstant aixo, és evident que
en devia haver-hi molts més, segurament de caracter privat que
no van tenir transcendéncia.’®* Encara el 1909, Joan Coll, recent-
ment nomenat alcalde, va venir a Badalona a passar un periode
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de convalescéncia a causa de la seva delicada salut i el lent procés
de recuperacio.t®

Els Coll i Pujol i Badalona

Durant la Restauracié borbonica trobem diversos exemples de la
preséncia i actuacio a la ciutat dels dos germans, especialment de
Joan. Una de les primeres és la implicacié en 'afer del testament
de Roca i Pi, on va tenir una gran participacio el seu amic, I'advo-
cat badaloni, Joan B. Soler i Rectoret.,’*” Soler, de fet, va elogiar
els merits de Coll i Pujol per tot el que havia fet per ell a Barcelona
i va fer-lo ocupar el centre de la taula durant la vetllada d'inaugu-
racio de la seva nova casa, situada al carrer de Mar de Badalona,
I'any 1887. En aquella ocasid, Coll va congratular-se dels estrets
vincles amb aquesta poblacio, de la qual es considerava fill.**® El
1882 va elaborar un dictamen amb els advocats Manuel Duran i
Bas, Josep Vilaseca i Mogas i Joan Josep Cabot,'*? renunciant als
seus honoraris “considerando de sobras compensado aquel traba-
jo [...] [el] poder ser en algo util a esa, para mi queridisima villa”,14°
gue es considera que va ser clau en la ratificacié del testament.**
Juntament amb Antoni Ferratges i Evarist Arnus, va participar a
les festes civiques en honor a Roca i Pi, i va pronunciar un dels
molts brindis felicitant els badalonins pel triomf.14?

També va tenir un paper important en el moti de les cedules
personals de 1893 a Badalona, que va esclatar arran de
'embargament per I'impagament de 'impost cédules personals
—document acreditatiu de la identitat abans de 1943—, de
I'adroguer Bonaventura Aymerich, que va provocar la indignacio
de la poblacié i que va acabar amb la intervencié de la Guardia
Civil i amb la detencié de diversos joves. Larrest va crear un clima
de molt malestar a la poblacié que clamava per l'alliberament
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dels presos, els quals des del primer moment van ser considerats
innocents per les autoritats, que van intervenir per aconseguir la
seva llibertat. El conflicte va durar diversos dies, i es va resoldre,
finalment, gracies a les gestions i la influéncia de Joan Coll i Pujol
i a la intervencié d’Antoni Ferratges, aleshores Diputat.'*® El 12
de maig de 1893, a proposta de I'alcalde Pere Renom, es va agrair
la feina de Joan Coll en I'assumpte i el mes de juny es va acordar
felicitar-lo pel seu sant.?#
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Com hem esmentat anteriorment, Joan Coll i Pujol (Fig. 41) va ser
una persona molt religiosa i va mantenir també una molt bona
relaci6 amb la parroquia de Santa Maria. El 1892 va regalar uns
baixos relleus de cuir en marcs de coure, uns elements artistics que
representaven el Via Crucis,'* que van ser col-locats a I'església
el 15 de setembre del mateix any,!* dia de la Mare de Déu dels
Dolors. El més destacat, amb tot, va ser la construccié d’'un local
per a catecisme al barri del Manresa, inaugurat i beneit I'11 de

Fig. 44: Joan Coll i Pujol assegut a la galeria de la torre. Museu de Badalona. Arxiu Josep M. Cuyas (original conservat a I'Institut Amatller d’Art Hispanic.

Arxiu Mas).
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marc¢ de 1906, i que havia de donar servei també als veins de
Mallorguines de Montgat. Altrament, va ser padri de la primera
missa de Narcis Giralti Niubo el 23 de maig de 1894, que segons
la premsa pertanyia a una familia modesta.**® També va ser padri
de casament de l'arquitecte Joan Amigd i Barriga i Concepcid
Amat i Planas, el maig de 1910, a la capella del Col-legi de Sant
Andreu,* que de ben segur va ser un dels ultims actes, si no
I’dltim, al qual va assistir tenint en compte que va morir el dia 8
d’aquell mes i any.

Joan va participar o col-laborar en diversos actes de la ciutat:
el 1892, mentre era comissari d’Agricultura, Industria i Comerg
va ser present a lI'exposicié agricola organitzada pel Foment
de PAgricultura de Badalona, de la qual va ser soci honorari.?*°
També va assistir a la inauguracié del Col-legi Sant Andreu
el 1894, construit al costat de l'asil per Emili Arnus,*>! i va
contribuir amb premis a la Fira Concurs de Badalona de bestiar
el 1899 organitzada pel Liceu de Badalona, que va comptar amb
els suports de moltes altres personalitats,'>? i als Jocs Florals
del Centre Catalanista Gent Nova de 1905.1>2 D’altra banda, va
participar en més d'una ocasié en les subscripcions publiques
per recaptar fons per a diverses festivitats o per a fins socials.>*

Pel gue fa a Ramon, va col-laborar en alguns actes, pero la seva
participacié és menor o bé esta menys documentada. Pel que
fa a activitats a la torre, el 31 d’agost de 1879 va convidar
col-legues i els seus deixebles residents a Badalona a la torre,
on es van llegir diverses poesies.'> Un dels seus deixebles de la
ciutat més coneguts va ser el Dr. Baldomer Sola i Seriol,**¢ que
de ben segur va estar en aquesta vetllada. A banda d’aixo, el
documentem en altres activitats com la donacié el 1886 de dos
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exemplars del seu fulleté sobre la triquina i la triquinosi per a
I'’Associacié del Museu-Biblioteca de Badalona,”” i el 1913 va
contribuir amb un premi als Jocs Florals de Gent Nova.**® Cal
destacar la publicacié el 1915 del seu llibre Cuarenta anos de
vida docente de un Catedrdtico de Universidad (Fig. 42), una mena
de memories sobre la seva etapa en el mén de I'ensenyament
universitari, pero també on parla de la seva vida i fa especial
esment a la ciutat de Badalona, a la qual dedica el llibre. L'obra,
que va regalar a '"Ajuntament el mar¢c de 1915,*? a més de
contenir 21 fotogravats amb imatges de la finca i de la seva
biblioteca,¢° conté una declaracié d’amor a la ciutat: “Badalona
revuelve mis sentidos, conmueve mis entranas, avivame los
sesos, aldabes a mi oprimido corazén y levanta con esto las
fuerzas de mi espiritu, cuando mas abatido se halla”.*¢!

Malgrat que la torre hauria pogut provocar-li alguns mals
records, ja que alla va morir la seva dona,'*2 Ramon va continuar-
hi molt vinculat, com demostra el fet d’'ubicar la seva estimadai
voluminosa biblioteca a la finca. Arran de la seva mort va sortir
una nota de premsa a la revista Gent Nova, que el recorda amb
afecte:¢® “El Dr. Coll i Pujol era estimadissim en nostra ciutat,
per la que sentia ell molt carinyo, com ho demostra el que,
segons de public s’es dit, deixa a Badalona seva biblioteca
installada en un edifici de sa casa-torre del carrer de Sant
Ramon. An aqui a Badalona, durant molts anys, fou un metje
per el que’s sentia predileccid, habent-se portat amb noble
filantropia, en molts casos que anaven a consultar-lo, cercant
cura a ses dolencies veins pobres de nostra ciutat.” Per tant,
tot i gue Ramon només venia a temporades a la torre i, a més,
a descansar, no deixava mai sense atendre qualsevol persona
gue sol-licités el seu consell médic.
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Venda i enderrocament de la torre

Ramon Coll i Pujol va morir sense fer testament, i el seu patrimoni
va ser repartit a parts iguals entre les seves filles Dolors, Maria
i Merce Coll i Vergés. També la finca de Badalona, encara que
aquesta, tal i com veurem, es tornaria a reagrupar el 28 de
desembre del 1916.1%* Malgrat I'estima del seu pare per aquesta
ciutat, aquest vincle no es va transmetre a les filles i el marg
de 1917 les tres parts van ser venudes per un total de 51.667
pessetes a Josep Vila i Ball-llebrera (1875-1940),¢> fabricant i
agent a Espanya dels productes d’origen alemany Servus i Kaol
-una crema enllustradora de calcat i un liquid per netejar metalls,
respectivament- de I'empresa berlinesa Chemische Werke
Lubszynski.®® La venda la va gestionar Joan Baptista de Ros i de
Dalmases, advocat i marit de Dolors Coll*¢’ que, a més, era també
tutor de la seva cunyada Merce, incapacitada legalment.

Segons el diari madrileny La Epoca, de I'any 1922, Vila i Ball-
llebrera tenia la fabrica a Badalona des de feia més de 20 anys,*¢®
perd no ha estat possible corroborar aquesta informacié. En tot
cas, entre 1918 i 1919 va fer edificar una fabrica en els terrenys
de Can Coll i Pujol, a tocar de la finca de Can Tapies, al costat
d’on després es va obrir el carrer d’en Vila i Vall-llebrera.'*® No va
destruir els jardins, siné que encara va donar-los Us una ultima
vegada: el 1919 va cedir-los per a la celebracié del festival Diada
de la musica i de la poesia, organitzat a benefici de '’Ateneu Obrer,
que va comptar amb la participacié de I’Agrupacié Musical de
Badalona, les societats corals Alba, Badalonense, Marina i Maritim,
i com a convidats I'Orfed Gracienc.'’® La cronica diu que els cos
de bombers va protegir les entrades dels jardins, i afirmen amb un
to pintoresc que els ocells, amagats en la frondositat dels arbres,
van unir-se als orfeonistes.”* A banda d’aix0, no hi ha més dades
al respecte, i el 1921 Josep Vila va vendre una part de la finca a
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Fig. 45. Anuncis dels productes Servus i Kaol, de la berlinesa Chemische Werke Lubszynski, fabricats per
Josep Vila i Ball-llebrera a la seva fabrica de Badalona. El Eco de Badalona, 13 agost 1925.
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la societat Terrenos y Edificios a Plazos,'’? radicada a la ciutat
de Barcelona. Entenem que ell es va quedar la part on tenia la
fabrica, i el 1923 es va associar amb Ginés Llamas i van crear
Artes Metalgraficas Hispano Lubszynski.l”® Segons la informacio
registral, 'empresa va adquirir la finca el 1925 a Vila. Aquest,
pero, encara va continuar retenint la propietat d'un terreny,
qgque més tard van heretar les seves filles, Merce i Paulina Vila i
Miserachs.'’4

Pel que fa al principal nou propietari, Terrenos y Edificios a
Plazos es va fundar el 5 d’agost de 1920,'7° i tenia com a objecte
la construccié i venda d'immobles al comptat o a terminis. Al
capdavantd’aquestnegoci,comagerent, hihavia, FrancescArtigas
i Sola, un personatge conegut a Badalona, per haver promogut
-no sense polémica- la urbanitzacié del barri d’Artigues una
década abans.’¢ Al seu consell d’administracié també hi trobem,
entre d’altres, a Goncal Arnds i Pallés, net d’Evarist Arnus, que
al llarg de la seva vida es va embarcar en diversos negocis, sent
aquest un de tants en els quals va implicar-se. Sense voler ser
exhaustius, la societat va ser I'encarregada de la construccio i
venda de cases barates en els terrenys del Mas Falcé de Barcelona,
al barri de Vallcarca,'”” i de la Colonia Bosc de la Conreria,'’® entre
d’altres, obtingué la concessié de I'extraccié de sorra i grava del
riu Besos.?”? A Badalona va projectar la urbanitzacié Coll i Pujol,
a més d'incorporar els negocis anteriors d’Artigas, gerent de
I'empresa.&®

El febrer de 1922, 'empresa va anunciar que comencava a vendre
les parcel-les d’acord amb el pla que havien elaborat.'®! Tanmateix,
no és fins el 21 de desembre de 1923 que Francesc Artigas
presenta el projecte d’'urbanitzacié de la finca.'® Comptava amb
I'aprovacioé prévia de la Junta Local de Cases Barates i I'Institut de
Reformes Socials de Madrid. Com moltes altres urbanitzacions
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particulars, una de les raons més importants que s’esgrimia per
justificar-la era la manca d’habitatge que existia a la ciutat i, a
més, s’afirmava que s’estava convertint el que era una finca amb
usos recreatius i un jardi “improductiu i particular”, en un nucli
d’habitatges a preus economics. El projecte contemplava també
I'abastament d’aigua de les cases amb l'aigua de la mina de Coll
i Pujol i la instal-lacié d’una font artistica en un encreuament
que beuria d’'un pou de subministrament, ja existent. Després
d’estar en exposicié publica, el 18 de febrer de 1924, I'arquitecte
municipal, Joan Amigd, va emetre un informe favorable imposant
condicions sobre les alineacions i les obres d’urbanitzacid. El Ple
de I'Ajuntament va donar llum verda al projecte el 28 d’abril de
1924.

El febrer del mateix any, Artigas també va proposar fer el
clavegueram del barri i sollicita, en contraprestacié, no haver
de pagar els arbitris municipals. L'estudi d’aquesta proposta va
allargar-se, i el promotor va haver de reiterar 'oferta el setembre
del mateix any. A més, des de l'estiu va esclatar un conflicte
amb I'Ajuntament per la font publica que va ser inaugurada per
I'empresa a mitjans de juliol sense la preséncia de les autoritats.
Poc després la font va aparéixer vandalitzada, i 'empresa va
decidir tancar-la. LAjuntament en va demanar la reobertura,
perd 'empresa s’hi va negar perqué havien advertit anteriorment
gue no es farien carrec del manteniment i que la tancarien si
patia desperfectes i perdia aigua. Certs sectors de la premsa
van criticar I'accié de I'empresa i, particularment, de Francesc
Artigas, a qui El Diluvio critica obertament:*83 “A mi, cada vez que
el respetable gerente de Terrenos y Edificios a plazos S.A. solicita
algo de nuestro municipes, me da una zozobra atroz. Y es que
recuerdo lo mucho que ha hecho por esta ciudad de nuestros
pecados con sus flamantes urbanizaciones”.
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Pel que fa a la torre, aquesta no apareix parcel-lada en els planols,
sind que queda emmarcada entre els carrers de Coll i Pujol, de
Sant Ramon i de Joan Amigo, actualment de Maragall. Probable-
ment, la idea inicial no era enderrocar-la. El 1923 I'empresa la
tenia en venda a baix preu.'®* De fet, el 1922 la premsa es va fer
resso d’'un projecte de compra per part d'una congregacio reli-
giosa dedicada a I'ensenyament de nens per obrir un col-legi de
primer i segon ensenyament, amb classes especials de comerc i
d'idiomes, tant régim d’'externs com interns,'®> pero la iniciativa
no va reeixir. En no trobar un comprador que es quedés amb la
casa, en aquest indret, com diu Joan Abril,'8¢ s’hi va instal-lar una
pelleteria, o, millor dit, una fabrica de tints i adobs per a pells de
la societat Tapbioles i Pirretas,’®” que originalment era a la tra-
vessera de les Corts de Barcelona.'® Ja tenim constancia de la
fabrica a Badalona l'octubre de 1924, quan Francesc Artigas diu
especificament que s’hi havia traslladat gracies a la intervencié
de la seva empresa.’® Per tant hem de situar la desaparicié de la
casa entre 1923 1924.
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El nou edifici va numerar-se originalment amb els nimeros 38-
46.7°° En aquesta fabrica, sembla que després de la Guerra Civil,
s’hi va instal-lar Industries de Pelleteria Badia SA Dedicada a la
fabricacié d‘indumentaria i altres elements de pell, apareix docu-
mentada en aquest lloc per primera vegada l'any 1965, encara
que I'esment d’'una direccié de I'empresa a Badalona des de 'any
1945,'2 ens fa pensar que podria trobar-se en aquest punt des de
molt abans. De fet, van registrar el seu nom comercial el 1942.173
L'empresa va desaparéixer a la primera meitat de la década de
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Fig. 46. Planol de parcel-lacié urbanistica de la Urbanitzacié Coll i Pujol (1924). AHBDN. Fons de I'Ajuntament de Badalona. Urbanisme. Urbanitzacions particulars.
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Fig. 47. Anunci de Tapbioles i Pirretas S. C., amb I'adreca de la fabrica a Badalona, al carrer de Coll i Pujol.
La Publicitat, 28 octubre 1925.
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Fig. 48. Anunci de Terrenos y Edificios a Plazos S.A., on s’anuncia la venda de solars a la urbanitzacié Coll i
Pujol. El Eco de Badalona, 13 agost 1925.
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1980 i el 1984 es va iniciar un procés judicial d’embargament.?*
De l'edifici en resta actualment una part, perd ocupava tot el
tram del carrer de Coll i Pujol entre Sant Ramon i Maragall.

Com deéiem, a partir d’abril de 1924 |a finca comenca a vendre’s
en parcel-les o bé es construeixen cases i es lloguen i, mica en
mica, els antics jardins desapareixen amb la urbanitzacié del ter-
reny,”> no sense abans desproveir-lo d’elements com les estatu-
es, que van anar a parar a la finca de Ca I'’Arnus, propietat d'un
dels membres del consell d’administracié de I'empresa propie-
taria.’”¢ Anys més tard, es va lamentar la perdua de la finca da-
vant la manca d'espais verds a Badalona,’”” a més de perdre’s
les restes romanes alla trobades,'”® afirmant que havia acabat
sent —amb un to forca exagerat— una urbanitzacio pitjor que la
majoria. Moltes de les urbanitzacions particulars —que no van ser
poques- van ser problematiques, perqueé els propietaris se’n van
desentendre. No van trigar gaire a apareixer diverses demandes
dels veins de la nova urbanitzacié,’ o la denuncia d’alineacions
dels nous carrers.??® No és estrany que el 1931 es demanés al
primer ajuntament republica que treballés per solucionar aquests
problemes.?%!

Finalment, és interessant que els noms dels carrers tracats en
aquesta promocio d’habitatges fossin els d’'alguns dels propieta-
ris, el més clar el carrer d’en Vila i Vall-llebrera, pero és probable
qgue també el de Sant Goncgal, tingués relacié amb un altre dels
promotors com va ser Goncal Arnus. | finalment tenim el cas del
carrer de Joan Amigod, actualment de Maragall, que sembla que
podria fer referéncia al conegut arquitecte modernista.?%?
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Arxius consultats

Arxiu Historic de la Ciutat de Badalona (AHBDN)

Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (AHCB)

Arxiu Historic de Protocols de Barcelona (AHPB)

Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB)

Arxiu de la Universitat de Barcelona (AUB)

Museu de Badalona. Arxiu Josep Maria Cuyas i Tolosa (MB. ACT)
Registre de la Propietat de Badalona
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EL GRUP REM: LA REVOLTA DE LA CULTURA,
LA CULTURA DE LA REVOLTA

JORDI FONT-AGUSTI

Enginyer (UPC) i filoleg (UB)

Resum

'any 1957, enmig del desert cultural badaloni de postguerra, una
colla formada sobretot per artistes plastics comenca a reunir-se
amb voluntat de de ser un grup d’accié cultural. El nucli central
era constituit per Esther Estruch, Julia Garcia, Julianus, Maria
Niubd, Joaquim Sarriera, Josep Villaubi, Maria Teresa Roca i Joan
Argenté. No van tenir mai manifest fundacional ni van emprar un
unic estil pictoric, pero si que van aconseguir presentar la seva obra
abstracta a la ciutat, entrar en contacte amb les avantguardes de
Barcelona a través de Maria Aurélia Capmany i Arnau Puig i fer que,
a Badalona, hi exposessin artistes com Josep Maria Garcia-Llort,
Maria Girona, Albert Rafols-Casamada, Josep Maria Subirachs,
Joan-Josep Tharrats, José Ma Martorell o Oriol Bohigas. Laventura
com a grup, que es va anomenar REM, va durar uns quatre anys i
va ser com una alenada de modernitat. Després, els seus membres
van continuar amb les seves produccions respectives i alguns van
explorar altres disciplines.

Paraules clau

Badalona, grup REM, avantguardisme, Esther Estruch, Julia Garcia,
Julianus, Maria Niubd, Joaquim Sarriera, Josep Villaubi, Maria Teresa
Roca, Joan Argenté, Maria Aurélia Capmany.
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JOAN SANSA HURTADO  OLGA VIDAL JIMENEZ

Arquitecte (ETSAB-UPC)

Filologa catalana (UB), correctora i traductora

Naixement del grup REM

Entreel 1939 ila formacié del grup REM el 1957, la vida artistica
plastica a Badalona gairebé es reduia a les exposicions locals
de belles arts organitzades per I'’Ajuntament amb una orientacié
academicista.?

El grup REM va ser format per una colla de joves majoritariament
badalonins que tenien el desig de remoure 'ambient cultural de la
ciutat i acostar-lo a 'avantguarda. Hi havia un nucli d’artistes plas-
tics format per Esther Estruch Gafarelo (Badalona, 1930 - Terol,
2011), Julia Garcia Flaquer, Julianus (Girona, 1933 - Terol, 2008),
Maria Niub6 Prats (Badalona, 1931-2017), Joaquim Sarriera Puig-
janer (Badalona, 1909 - Manresa, 2010), Josep Villaubi Pons (Ba-
dalona, 1929-2004) i Maria Teresa Roca Vila (Barcelona, 1928).
També en formaven part el poeta Joan Argenté Artigal (Badalo-
na, 1931-2015), el psiquiatre Josep Oriol Esteve Rufié (Badalona,
1933), la llicenciada en dret Carmen Miranda (Barcelona, 1937),
I'activista cultural Jacint Dunyé Clara (Badalona, 1924-1982), Nu-
ria Esteve Rufié (Badalona, 1926-2022) i el metge i escriptor Jo-
sep Maria Gomez de Urrutia (Badalona, 1923 - Andorra, 2008).

El grup s’aglutina arran de les relacions d’amistat, familiars i acadé-
miques que existien entre ells. Josep Oriol Esteve i Joan Argenté
van ser condeixebles al Colegio Municipal de Ensenanza Media
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Isaac Albéniz de Badalona on impartia classes Maria Auréelia Cap-
many, amb qui van mantenir una forta amistat al llarg de tota la
vida. Maria Niubé també va ser alumna de Maria Aurelia Capmany.
Josep Villaubi i Joan Argenté es van conéixer jugant a basquet al
Centre Parroquial de Sant Josep. Maria Niubé i Julia Garcia van
ser companys de curs a I'Escola de Belles Arts de Barcelona. Julia
Garcia i Esther Estruch eren parella, i també ho eren Josep Oriol
Esteve i Carmen Miranda i Josep Villaubi i Maria Teresa Roca. Cal
destacar la preséncia femenina activa en el grup, fet que no era
habitual en aquells temps. En una entrevista,? Maria Niubé expli-
ca que se li va océrrer formar el grup, que en va parlar en primer
lloc amb Joan Argenté i que el nucli inicial foren ella, Joan Argen-
té, Josep Villaubi, Maria Teresa Roca, Julia Garcia i Esther Estruch.

Mai van formalitzar cap manifest ni cap llista de membres del
grup, i no va ser fins el 1978 en el proleg que escrigué Joan Ar-
genté per al llibre D'allo que en diuen fer... 'humor, de Joan Vidal
Moré, que en tenim constancia escrita. El primer paragraf diu:

Fa unsvint anys, en ple franquisme, uns quants badalonins,
davant la niciesa de les manifestacions artistiques que
la politica municipal emparava i que el gust menestral
conciutada donava per bo, confluien a constituir un grup
d’accid cultural. Aixi va néixer el Grup REM. Entre d’altres,
hi havia al Grup REM Joaquim Sarriera, Josep Villaubi,
Maria Teresa Roca, Maria Niubd, Julia Garcia Flaquer,
Esther Estruch, Josep Oriol Esteve, Carme Miranda,
Jacint Duny¢, Josep Ma Gémez de Urrutia i jo mateix.
De les actuacions d’aquest grup n’han quedat resultats
ben diversos: des de les realitzacions per a I'enriquiment
huma col-lectiu -exemples: la presentacié a Badalona de
I'avantguarda dels artistes plastics catalans, 'agencament
interior de 'ermita de Sant Onofre— fins a alguna multa
imposada per I'autoritat governativa del lloc i del moment.
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Si bé la presentacio en public del grup REM és del 1958, en el
mecanoscrit del proleg Argenté hi feu I'anotacié “1957" sobre la
primera linia. Es versemblant pensar que el grup es va anar for-
mant durant 'any 1957 i que fins I'any seglient no van fer els seus
primers actes publics.

Cal ressaltar que Argenté qualifica el grup REM de “grup d’accié
cultural”, fet que coincideix amb els records dels dos membres
vius del grup i gue han servit de font primaria per a aquesta recer-
ca (Maria Teresa Roca i Josep Oriol Esteve). El fet que a la premsa
del moment el grup fos qualificat exclusivament com a grup de
pintors s'explica per dos motius. El primer és que era molt menys
arriscat presentar-se com a grup de pintors que com a activistes
culturals en llengua catalana. El segon és que les exposicions del
grup van ser molt més manifestes i han quedat documentades,
cosa que no ha passat amb altres activitats del grup com ara ter-
tulies tematiques o xerrades a carrec de ponents convidats.

Cal tenir present la influéncia que va tenir el grup artistic avant-
guardista Dau al Set (1948-1956) per a molts grups culturals ar-
reu de Catalunya, també per al grup REM, com a mirall de les
seves manifestacions pictoriques i plastiques. Era una tendéncia,
per tant, promoure I'avantguarda a través de la pintura.

Pels testimonis aconseguits, també sembla clar que van ser Josep
Villaubi i Julia Garcia els capdavanters de I'accié pictorica, tant
de la preocupacié per donar a coneixer les obres propies com de
I'esforc de portar a Badalona els pintors moderns de Barcelona.

D’inici no eren un grup formalment constituit, sind que eren un
grup que feien tertulies culturals casolanes. Josep Oriol Esteve
ha deixat testimoni que no hi havia lider del grup ni tampoc ordre
del dia o tema previ de les trobades, excepte quan duien algun

convidat com ara els critics d’art Arnau Puig i Cirici Pellicer o I'es-
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criptor i musicoleg Joan Guarro. També
recorda Esteve que els membres del grup
portaven a les sessions escrits o obra
plastica propia per poder-la comentar en-
tre ells mateixos. Maria Teresa Roca coin-
cideix amb el testimoni de Pere Esteve de
considerar el grup REM com un grup amb
diferents interessos culturals i no només
d’arts plastiques. A més dels citats per Ar-
genté al proleg, també van aparéeixer per
les tertulies el ninotaire Joan Vidal Moré
(Badalona, 1937-1983) i I'escultor i mar-
brista Josep Torres Pérez, i, amb molta
menys freqliéncia, Santiago Judas Cabar-
roca, cosi de Joan Argenté, i I'historiador i
jurista Jordi Baulies Cortal (figura 1).

Pel que fa al nom, inicialment no se’n
posaren, ja que el collectiu era obert
a tothom, no tenien un ideari precis
ni una seu permanent. Fou al pas dels
mesos, davant la necessitat d'expressar
publicament i traslladar a la societat aquell
neguit intellectual, que es constituiren
oficialment com a grup sota el paraigua
del Centre Excursionista de Badalona
(CEB), presidit el 1958 per Francesc
Pera Jesus, una cobertura institucional
necessaria per poder fer exposicions al
Museu de Badalona, segons les exigencies
del patronat.

No hi ha registres de la freqiiencia de les
reunions ni de qui eren els assistents més
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Figura 1. Univers REM. Organigrama dels representants del grup REM, de les persones, entitats i llocs que hi estaven relacionats. Font: Elaboracié de Joan Sansa.
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habituals, perd sembla que, dels citats per Joan Argenté en el pro-
leg, Josep Maria Gémez de Urrutia i Cinto Dunyé Clara hauri-
en tingut un rol secundari pel que fa a les arts plastiques. Josep
Maria Gémez de Urrutia, que publica poesia en catala i escrigué
una novella inédita en castell3, tenia interes per totes les mani-
festacions culturals i era un tertulia actiu. Cinto Dunyé facilitava
les relacions del grup amb les entitats culturals del moment com
el mateix CEB, I'Orfe6 Badaloni i el Museu de Badalona, del qual
també fou secretari del Patronat. El lloc de trobada més habitual
per a les tertulies era la casa dels Flaquer-Estruch al carrer de
Santa Madrona, prop del carrer Torrabadal; també consta que es
reunien a les cases de Joaquim Sarriera, de Joan Vidal i de Joan
Argenté, aquesta Ultima al carrer de Sant Isidre, on I'any 1948 ja
s’hi havia fixat la seu de '’Agrupacié de Teatre Experimental Tepsis
liderada per Maria Aurelia Capmany. Segons Francesc Pera, Joan
Argenté i Josep Villaubi acostumaven a ser els portaveus del grup.

Els vincles amb Barcelona

En la formacio i projeccioé del grup REM, hi tingueren un paper
rellevant Maria Aurélia Capmany, que va ser professora de
filosofia, grec i alemany al Colegio Municipal de Ensefianza Media
fins 'any 1956, i Arnau Puig Grau, membre fundador del grup
Dau al Set, que tenia un vincle d’amistat i parentiu amb Josep
Villaubi.® Puig sempre va saber com evolucionava culturalment
el grup badaloni, i aquesta informacié I'anava compartint amb els
critics d’art Eduardo Cirlot i Alexandre Cirici (figura 2).

Maria Aurélia Capmany va ser fonamental com a mentora del
grup i també en l'establiment de vincles entre el grup badaloni i
els ambients artistics barcelonins. Capmany era amiga personal
de Ndria Picas, Josep Maria Garcia-Llort, Maria Girona o Albert
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Grups de la segona avantguarda artistica (1945-1965)
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Figura 2. Grups de la segona avantguarda artistica (1945-1965) en un context internacional. Font: Elaborat per Joan Sansa.

44 sumari carrer dels arbres 7 / 2022



Rafols-Casamada. El 1959, per exemple, quan el grup decideix
fer a Badalona una exposicié amb artistes de renom, ella fa de
mitjancera per carta amb la pintora Nuria Picas:

Barcelona, dia 20 de novembre de 1959

| per cert que no me’'n descuidi, aquella trepa de Badalona
Argenté, en [Jordi] Baulies, la promesa i etc. tenen junt
amb uns pintors d'allo que encara se’'n diuen moderns un
grup artistico-literari per fer la punyeta als momotombos
[sic] de Belles Arts Badalonines. Aquest grup es diu
REM. Ara volen fer una exposicio de gent estupenda
de Barcelona perqué els badalonins s'il-lustrin i m'han
demanat si tu consentiries de deixar els teus quadres.
Si em dius que si jo portaria els tres que jo tinc i el meu
retrat. Qué et sembla? Ho volen demanar a en Rafols[,] a
la Maria [Girona] a en Garcia Llort i a algi més.

Noia he d’acabar.

Lactivitat del grup

La cronologia de les activitats publiques del grup REM pot veure’s
en la figura 3.

El grup REM no va escriure mai un manifest fundacional en ter-
mes estrictes d’estética plastica ni tingué un programa pictoric
comu, per bé que un text publicat el juliol de 1958, que veurem
més endavant, s’hi apropa una mica. Cada pintor seguia la seva
linia de treball i, en ocasions, presentava les seves obres al grup
per ser comentades.

Segons Joaquim Sarriera Llado, fill de Joaquim Sarriera Puigjaner,
en buscar nom per al grup, Joan Vidal, a la vista del rem de llagut
que hi havia penjat a la paret de I'escala d’accés a la casa dels
Garcia-Estruch, va proposar el nom de Rem. D’alguna manera,
connotava I'entorn mariner del grup badaloni. Maria Niubd, pero,

Moltes moltes abracades i
petons

Maria Aureélia

Una vegada dissolt el grup, el ma-
trimoni Esteve-Miranda i la Maria
Aurelia Capmany van continuar
en contacte estret. Joan Argenté
també hi mantingué la relacio.

1958

Cronologia del grup REM (1958-1961)
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Figura 3. Cronologia del grup REM (1958-1961). Font: Elaborat per Joan Sansa.
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en I'entrevista citada anteriorment, atribueix el nom del grup a
les primeres tres lletres de Rembrandt. En qualsevol cas, de ma-
nera volguda, el grup va deixar el seu significat obert perque,
fins i tot, es pogués confondre amb la fase del son. El 1958 Julia
Garcia dira en una entrevista* que “rem no quiere decir nada”, cir-
cumstancia que afegia misteri a 'origen del grup i, alhora, evitava
que se’ls pogués censurar una denominacié en catala.

El critic Fernando Huici, en el cataleg® de I'exposicié antologica
de Garcia Flaguer a Terol el 1999, considera que “no ha dejado la
ilusionada aventura coral de REM, una huella sensible en los ba-
lances historiograficos de aquel tiempo heroico”. Segons el seu
parer, el que els caracteritzava i els unia era, més que cap altra
cosa, “una compulsiva curiosidad hacia cuanto revelara un talan-
te de vanguardia, fuera cual fuera su orientacién o el medio en el
qgue se manifestaba”.

Maurici Garcia Estruch, en escriure en el mateix cataleg la bi-
ografia del seu pare, diu que el collectiu REM era “un grupo
heterogéneo, sin mas radicalidad programatica que el afan de
experimentacion y renovacion que revitalizase el arte y su entor-
no”. Destaca la seva voluntat de trencar amb I'estética dominant
imposada pel régim, les seves manifestacions publiques per mitja
d’exposicions i articles en qué es jugaven sancions governatives
i la salutacié que feren al grup El Paso quan es presenta a Barce-
lona el 1957, perd lamenta que tinguessin poca voluntat de grup,
qgue no hi hagués obra col-lectiva i el fet que “la mayoria de los
componentes lo tomaron como una plataforma de proyeccion
personal”. Atés que Maurici Garcia Estruch ha tingut molt poc
contacte amb la seva familia badalonina i cap amb la ciutat, es
pot deduir que les opinions sobre el grup que escriu son les que
en tenia el seu pare, sobretot pel que fa a I'is del grup com a
plataforma de projeccié personal.
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Aixi, doncs, el que unia el grup era l'impuls i el desig d’experi-
mentar la modernitat i la critica a 'academicisme obsolet de les
exposicions promogudes pel grup de Belles Arts del Museu de
Badalona.

La Voz de Badalona de I'11 de juliol de 1958 va comencar a fer
bullir I'olla de la presentacié publica del grup REM de la ploma
d’Abdon, que escriu que ha sentit rumors de la formacié d'una
nova entitat de belles arts que té com a finalitat “la divulgacién
del arte en todos sus aspectos y en todas sus tendencias”.

Set dies després, el 18 de juliol, la mateixa revista va publicar un
escrit del grup que és el que més es pot assemblar a un manifest
fundacional:

CONSTITUCION DEL GRUPO REM

EN BADALONA FALTA ambiente artistico, es decir: inte-
rés, amor y abnegacién colectivos por las cosas del Arte en
general. Esto no quiere decir que no existan personas que,
de buena fe, pero desconociendo en absoluto los mas ele-
mentales principios de la estética, practiquen una serie de
actividades gratuitamente catalogadas dentro del campo ar-
tistico. Pero estas actividades estan muy lejos de presentar
las caracteristicas que hemos apuntado, definidoras de un
auténtico clima, de un verdadero ambiente.

Salvo limitadisimas excepciones, no se aprecia aqui interés,
deseo de realidades estéticas, sea para crearlas o para go-
zar de ellas, ni amor por lo artistico puro, ni la abnegacion
que es precisa, no sélo en el momento de la creacién sino
también a la hora de conmover mentalidades aletargadas y
combatir estorbos, para mantener al Arte libre de influencias
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perniciosas. Dejando que continue asi el panorama no logra-
remos jamas que de esta ciudad salgan otros productos ar-
tisticos que vulgaridades y ramplonerias; hemos constituido
un pequeno grupo dentro del C.E.B. para intentar con todo
empeno atajar esta pobreza extrema de horizontes, reunir,
agrupar a todos los que “a priori” sientan el anhelo, aunque
remoto, del Arte, para marchar derechos al objetivo: hacer
gue Badalona cuente como ciudad artistica, que produzca
obras de auténtico Arte vivo y actual y que estas obras sean
comprendidas y justamente calibradas por el gran publico,
hoy indiferente.

NO SE TRATA de implantar un determinado credo artistico;
simplemente encauzar la producciéon comun hacia la conse-
cucion de resultados acordes con el momento estético uni-
versal, desterrar viejos o nuevos prejuicios, —como el de los
“ismos”"—, y disipar la ignorancia que alienta la mayoria de los
grandes desafueros que se cometen en Arte.

LABOR DE CONJUNTO —conservando las respectivas per-
sonalidades— para orientarse mutuamente en la creacién es-
tética, y también para ilustrar al no iniciado en estas cuestio-
nes; asi lograremos, por un lado, mayor cantidad y calidad en
la produccion, por el mutuo estimulo, y por otro lado contri-
buiremos a hacer que el publico sepa discernir cuando y por
qué una obra es buena o cudndo y por qué hay que senalarla
con el dedo y rehusarla por mala, mediocre o decadente.

DEPURAR CONSTRUYENDO; este es un aspecto de nues-
tra campana; pero si para construir hay que demoler previa-
mente algo ruinoso, no vacilaremos.

EL ARTE ES COMO UN SER VIVO cuyas células nacen, se
desarrollan, mueren y se renuevan. Tiene su esencia pura,
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simple, eterna e invariable; es la forma, el medio de expre-
sion, lo que cambia con el tiempo, y de una manera tan pro-
nunciada, que no es posible concebir ninguna etapa de la
Historia de la Cultura sin su forma artistica peculiar.

HE AQUI POR QUE nosotros queremos construir, fabricar
nuestro propio medio de expresion. Y nuestra tarea no es
solo esa, sino también hacer que el publico entienda este
anhelo, y lo secunde, pues el Arte es de todo y para todos.

QUEREMOS que sea el C.E.B. la entidad que cobije nuestro
empeno, ya que los que saben gozar la Naturaleza tienen
espiritu bien dispuesto para recibir con provecho el impacto
del Arte en todas sus manifestaciones.

SE ORGANIZAN a su tiempo charlas amenas, diriamos de-
mocraticas —pues el empaque sabihondo no va con nues-
tra idea—, sobre los temas mas variados dentro del extenso
campo artistico, audiciones comentadas de discos, expo-
siciones individuales y colectivas, proyecciones, etc. Todo
cuanto esté de nuestra mano para facilitar la comprensién
de aspectos del Arte hasta ahora seguramente confusos
para la gran mayoria.

Y AQUI estaremos nosotros siempre dispuestos a resolver
cualquier extremo, a facilitar cualquier dato y, sobre todo, a
demostrar con los hechos lo que ahora tan sélo anunciamos.

PROCURAREMOS a toda costa que al menos para los del
C.E.B. no tenga secreto este maravilloso mundo del placer
estético, que es una de las cosas mas grandiosas a que tiene
acceso la Humanidad.

GRUPO REM del Centro Excursionista de Badalona
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Aquest escrit i algunes cartes al director de la La Voz de Badalona
signades pel grup van ser durament contestats amb un article sig-
nat per D. Tierra Quemada a La Voz del 17 d’octubre del mateix
any en queé s’afirmava que "los complejos psiquicos, las calenturas
cerebrales, consideramos que no son vehiculos pictdricos; mas
bien resultan un juego de adivinanzas que solo a sus engendrado-
res interesan®, i acabava dient-los que "las inculpaciones de uste-
des ni nos chamuscan, y que antes de acusar lo que debian hacer
era un examen”.

El 9 d’agost de 1958, la Revista de Badalona informava de la que
probablement fou la primera accio cultural publica: una audicio dis-
cografica comentada de Jeanne d’Arc au bucher, d’Arthur Honegger,
amb llibret de Paul Claudel. La vida del grup es basava, doncs, en
reunions i alguns apats de celebracié quan es convidava algu o sim-
plement tenien ganes de trobar-se.

El 1959 Joan Argenté guanya el premi de poesia Salvat-Papasseit
amb El temps de tants dits, que es publica el 1960. El grup feu un
tec per celebrar-ho i La Voz de Badalona del 15 de juliol de 1959

N e

Joan Argenté en I'acte d’homenatge de grup REM el 1959 en guanyar el Salvat-Papasseit. Font: La Voz de Badalona de 17 de juliol de 1959.
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publica una fotografia de Cendrés amb el
peu “Don Juan Argenté Artigal pronuncié un
poético parlamento durante un homenaje
que le rindié el REM”. (figura 4) Lauca que
es pot veure darrere d'Argenté, titulada
Auca de Joan Argenté, fou un regal del grup.
La Revista de Badalona, de la ploma de qui
signava, “sesentdon”, també es va fer resso
de la celebracié en l'edicié del 17 de juliol:
“Y como digno colofén, cuatro palabras de
la maestra de toda aquella juventud, Maria
Aurelia Capmany, que emocionaron al poeta,
a este sesenton, y a todos los comensales de
aquella cena inolvidable, que recordaremos
con nostalgia... y alegria”.

A l'arxiu de Joan Argenté es va trobar una
auca no datada, i sense cap evidéncia que
hagi estat publicada, que va titular Auca del
grup REM, cuiner d’'un sopar que probable-
ment descriu ’lhomenatge que els companys
de REM van organitzar-li per celebrar el pre-
mi Salvat Papasseit. Lauca parla d’'un 11 de
juliol, el mateix vespre en que el grup es va
reunir al restaurant La Gaviota de I'hotel Ba-
nus per sopar, situat al passeig maritim de Ba-
dalona. Casualment la primera noticia publi-
cada sobre REM va ser a La Voz de Badalona,
el divendres 11 de juliol de 1958, tot i que és
poc probable que l'auca s’inspirés en aquest
fet. Els noms que van apareixent a I'auca (la
Capmany, la Carmen, en Gémez) coincidei-
xen amb els membres que el propi Argenté
assenyalava com a fundadors del grup.

Estimats amics del Grup:
avui la ploma m’escup.

La Musa esventa la mandra,
i em cenyeix com un
meandre.

Si Musa i Rem sén benignes
seran prou clars els meus
signes.

Vet aqui que una vegada
era de nit, i ja entrada.

Tant si us dol com si no us
dol va ser I'onze de juliol.

Badalonins de senderi
se’n van cap a fer un tiberi.

Després de cansar la pota
arriben a “La Gaviota”.

Detonant com una meuca
troben, exhibida, una euca.

Com a bastaix o escarras,

nou ’han feta amb el seu
brac.

91

Si alguna cosa hi reproves
€s que un gat corretgi
proves.

Aquesta auca ha fet el fet
per bona i per mala llet.

(Un moment: el temps
demana

que ens traguem
I'americana).

I després de I'incident
cap a sopar falta gent.

La Capmany, sense repos,
feia rosegar el seu os.

I la Carmen, pel seu mal,
feia a I'altra punta igual.

Pero una tria sensible
va encetar en el comestible.

Un sopar refinadissim.
(Que es presta a que
divergissim,

doncs aquell que presidia
I'elogiava com calia.

Mentre en Gomez, a mig
apat,

deia bona nit i tapa’t).

I, acabada la teca,
va venir la xerrameca,

Suposo que per afecte,
tothom va seguir amb r
especte.

Si bé algu, en prendre
paraula,
no es va aixecar de la taula.

Pero una emocio creixent
refinava el president.

Després, quan ja no es
Xerrava,
al ball li van donar taba.

I aixi moria la nit
amb la musica dintre el pit.

Tot s’acaba. Pero el record
de tots vosaltres, no mor.

D’aixo que en quedi
escriptura,
i aqui aquesta auca s’atura.

I ara el silenci és prou gran,
per a dir “gracies”.

Joan
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Exposicions propies

La primera exposicié fou inaugurada el 31 d'octubre de 1958 al
vestibul del Museu Municipal i s’hi estigué fins el 16 de novembre.
A la inauguracié hi assistiren l'alcalde Santiago March Blanch, el
tinent d’alcalde de Cultura Juan Luis Heredero Marti, el director
del Museu Josep Maria Cuyas Tolosa, el director dels museus d’art
de Barcelona, Joan Ainaud de Lasarte, els pintors Ester Boix, Enric
Planasdura, Marc Aleu, Hernandez Pijoan, I'escriptora Maria Auré-
lia Capmany, I'escultora Elisa Reverter i el president del Grupo de
Bellas Artes, Camilo Guitart. Hi pronunciaren parlaments el presi-
dent del CEB Francisco Pera Jesus, Carmen Miranda i I'alcalde.
Acabats els parlaments, els assistents van ser obsequiats amb “un
vino espanol” (figura 5). Posteriorment, els membres del grup REM
explicarien que Carmen Miranda fou I'encarregada de fer el parla-
ment en nom del grup perque era la que tenia una millor pronuncia
castellana. Per a l'ocasié s'imprimiren uns cartells de mida sem-
blant al DIN A3 en qué es deixa un espai en blanc que els artistes
completaren manualment amb dibuixos propis. En les figures 6 i 7
hi veiem els elaborats per Esther Estruch i, en la 8, el de Julianus.

Inauguracié de la primera exposicio el 31 d'octubre de 1958 al vestibul del Museu Municipal.
Font: La Voz de Badalona de 7 de novembre de 1958
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EXPOSICION DE PINTURA

GRUPO
REM

- DEL CENTRO EXCURSIONISTA
~ DE BADALONA

Museo Municipal, del 31 octubre al 16 noviembre 1958

HORARIO: Laborables, de 19°30 @ 21°30 - Festivos, de 12 ¢ 1d y de 1930 o 2130

Cartell de la inauguracié de I'exposicié del grup REM il-lustrat per Esther Estruch. Font: Col-leccié privada.

EXPOSICION DE PINTURA

GRUPO
REM

DEL CENTRO EXCURSIONISTA
DE BADALONA

Museo Municipal, del 31 octubre al 16 noviembre 1958

HORARIO: Laoborables, de 19'30 o 21'30 - Festivos, de 12 a 14 y de 19730 a 2130

Cartell de la inauguracié de I'exposicid del grup REM il-lustrat per Esther Estruch. Font: Familia Garcia Estruch.
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GRUPO
REM

DEL CENTRO EXCURSIONISTA
" DE BADALONA '

cipal, del 31 octubre al 16 noviembre 1958
Laborables, de 1930 a 21'30 - Festivos, de 12 a 14 y de 1930 a 21'30

Cartell de la inauguracio de I'exposicié del grup REM il-lustrat per Julianus. Font: Familia Garcia Estruch.

La Voz de Badalona del 7 de novembre de 1958 se'n feia resso
en un extens article signat per la mateixa Maria Auréelia Capmany,
aleshores ja una figura literaria reputada, en qué en presentava
els sis artistes i n'esbossava el seu ideari (figura 9). Aquest text es

convertiria en la primera publicacié que relacionaria I'escriptora
amb el grup REM:

El grupo REM no defiende un credo artistico, no recita
una leccién aprendida, cada uno de los seis componen-
tes del grupo REM se expresa con voz propia. Yo diria:
Maria Teresa Roca o la voz lirica; Maria Niubé o la honra-
dez consciente; Villaubi o la fuerza; Julianus o la agudeza;
Sarriera o la mesura; Esther Estruch o el apasionamiento.

Tienen de comun algo que les une, algo negativo, la impo-
sibilidad de mentir.
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Article de La Voz de Badalona del 7 de novembre de 1958 en qué Maria Aurelia Capmany parla del grup REM.
Font: La Voz de Badalona de 7 de novembre de 1958
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[, a continuacio, detallava i analitzava les obres que havia presen-
tat cada un dels components del grup.

La Revista de Badalona, de caracter més conservador, en la por-
tada del 8 de novembre i en un article extens a l'interior, també
va recollir la inauguracié de I'exposicié al Museu de Badalona. La
cronica cultural que relata el redactor E.AV. es mostra més aviat
critica amb l'estil avantguardista del grup REM. Larticle arrenca
dient: “La pintura ya estd inventada. Hace muchos siglos. Y preten-
der ahora inventar la de este siglo y la del venidero me parece que
so6lo puede caber en una legién de desorientados.”

El mes seglient, el desembre del 1958, fou el butlleti del CEB el
gue va donar noticia de la creacié del grup i va posar de manifest

/ "‘I }gu racion
Exyposicidn

Grupo Rem

DIA 23 ABRIL
1030 NOCHE

SAL A S'AGATIO
BINO, JU LI, 3

INVITACI

Invitacié a la inauguracié d'una nova exposicié de
REM el 23 d'abril de 1960 a la Sala S’Agaré. Font:
Fons Argenté, Museu de Badalona.
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la seva voluntat interdisciplinaria i els seus proposits: “fomentar y
practicar el arte de forma consciente. Fomentar, pues es triste lo
alejada que esta la atencién del publico hacia estas cosas, y prac-
ticarlo, pues también cuenta el REM con elementos creadores en
los campos artisticos mas diversos”.

El 23 d’abril de 1960 el grup inaugura una nova exposicio (figures
10i 11) a la Sala S’Agard, situada en una botiga de mobles de la
Via Augusta (aleshores Hermano Julio) entre els carrers del Tem-
ple i de les Termes Romanes.® La Voz de Badalona de 29 d’abril
d’aquell any se’'n feu ressd6 amb la ploma de Jordi Monés, que fa
una breu descripci6 i valoracié de les obres que presenta cada
membre del grup:

Inauguracio el 23 d'abril de 1960 d’'una nova exposicié de REM a la Sala S’Agaré. Font: La Voz de Badalona de 29 d'abril de 1960
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Esther Estruch. Esther Estruch se ha incorporado en su ul-
tima produccién al arte abstracto, presentando tres cua-
dros de esta orientacion.

[...]

“Julianus”, el Unico pintor auténticamente abstracto del
grupo, expone tres telas, la mejor de ellas la central, en la
gue consigue unos matices sorprendentes. En las laterales
opinamos que se deja llevar excesivamente por la abstrac-
cion formalista.

[...]

Maria Teresa Roca, a nuestro entender el pintor del grupo
gue ha sabido trasladar mejor a sus telas su mundo inte-
rior, presenta dos figuras de un clasicismo mediterraneo
muy seductor.

[...]

José Villaubi nos da a conocer solamente dos telas. Es evi-
dente que los progresos que ha realizado desde la ultima
exposicion son muy importantes, adquiriendo una perso-
nalidad mas recia.

[...]

Sarriera nos ofrece dos bodegones luminosos de fuerte
influencia cubista, asi como unas figuras que representan
una novedad en este artista: cuya composicion esta muy
bien lograda a pesar de ser su tema poco agradable.

[...]

Maria Niubé da un paso sorprendente incorporandose al
arte abstracto, lo mejor es probablemente su composicion
vertical de los tarros de vidrio. Creemos que esta joven
pintora erraria el camino si continuara por los vericuetos
del arte abstracto.
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La Revista de Badalona del 30 d’abril també en recolli la noticia de
la inauguracio, amb una breu nota a la Miscelanea informativa i
amb una fotografia a la portada en qué es podien observar tres
quadres exposats. També va dedicar un article extens al grup
REM a la seccio Hoy habla... el 7 de maig de 1960. Sis entrevistes
conduides per Harke preguntaven a cadascun dels artistes “;Por
qué pinta?”, cosa que els va permetre explicar els seus estils pic-
torics.

El butlleti de maig-agost d’aquell any del CEB, també en parla.
Remet el lector a la critica de Jordi Monés apareguda a La Voz
de Badalona i insisteix en “la importancia que representa para la
vida cultural badalonesa, tan carente de manifestaciones de arte
actual, una nueva aparicion en publico de este grupo juvenil”.
Respecte del xoc generacional que representen, opina que “no
nos lleva a tildar a dicho grupo de revolucionario, pero si que,
su vinculacion total a nuestra ciudad, le da a nuestro modesto
entender, este halo de simpatia, que toda posiciéon renovadora,
especialmente en la juventud, inspira”.

Accions artistiques

Lany 1959, el CEB va posar en marxa el projecte de restaurar
I'ermita de Sant Onofre amb el financament d’alguns empresaris
badalonins. El grup REM hi va contribuir amb les pintures murals
que realitza Esther Estruch (figura 12). La Voz de Badalona es feu
resso de la presentacié de la maqueta de les pintures d’Estruch
en I'edicié del 21 de setembre de 1959.

Del 8 al 23 d’abril de 1961, el grup organitza a la Sala S’Agaré una
exposicio (figura 13) que va agrupar obres d’Alcoy, Garcia-Llort,
Hernandez Pijuan, Hurtuna, José Luis Garcia, Maria Girona, Planasdura,
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Planell, Rafols-Casamada, Subirachs,

Tharrats, i dels arquitectes Josep
Ma Martorell i Oriol Bohigas. Julia GRU Po REM sresenta

rte phwlnm: nesvat dalos -

Garcia va publicar a La Voz de Bada- s St
lona del 21 d'abril un article titulat e
“Exposicion: ‘Artes Plasticas: nuevos R R
datos” en qué comengca dient que: i e
. Flensdure
Si los del Grupo REM hemos de- v
rafels cosopinide
cidido presentar esta exposicion subirahs
ihorraly
de artistas de renombre, ha sido
] . san S'AGAROD
porque vemos cuan necesitado 1 B S oRE (o

esta el ambiente de Badalona de TP
estimulos culturales. Las artes
plasticas evolucionan de manera
constante y hemos querido ase- i
gurarnos de que el pU blico de Invitacio per a l'exposicié organitzada per REM entre el

, , . 8i el 23 d’abril de 1961, que agrupa obres de diferents
aC]U| eSte al Corrlente de Cuanto artistes i arquitectes del moment. Font: Fons Argenté,
hoy dia constituye la avanzadilla M d¢Badelon

de esta evolucion.

INVITACION

lwauguracsin Ha B de Bhed o law We30 do by swche

A continuacio, i abans d'explicar autor per autor qué ha presentat
a I'exposicio, fa una detallada exposicié de les bases teoriques que
justifiquen la mostra:

Conviene insistir una vez mas en que el mas claro determi-
nante de la plastica del momento es su liberacién de toda
servidumbre a objetivos extrafios a su propia esencia; libe-
racion que trae consigo la exaltacidon de la realidad plastica
como unica fuente de significaciones, es decir, que nos he-
mos apartado definitivamente del concepto de arte-ficcién,
Y S -, . —— arte-representacion, y, por tanto, de arte como generador de
ET Al o ideas asociativas.

Esther Estruch pintant els murals de I'ermita de Sant Onofre I'any 1959. Font: Familia Garcia Estruch.
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L'exposicio es clausura amb un acte en qué el critic d’art Josep Vallés
Rovira va pronunciar la conferencia “El problema del hombre y la
plastica actual”.”

En el fons personal de Joan Argenté hi ha un mecanoscrit de quatre
folis titulat “Algunos datos acerca de ‘Artes plasticas: Nuevos datos’
que es va acabar publicant a la Revista de Badalona del 22 d’abril.
Aquest fet reforca la idea que el grup no només promogué I'exposi-
cio sin6 que hi va contribuir amb escrits i col-loquis.

Queden clars els vincles entre els artistes avantguardistes de
BadalonaiBarcelonail'interés mutu en exposar obres considerades
modernes, tant en I'ambit pictoric com arquitectonic.

Accions individuals dels membres del grup

Si bé es fa dificil saber si cada una de les actuacions fetes individu-
alment pels membres estava sustentada o inspirada en el seu que-
fer col-lectiu, hi ha registrades diverses accions que estan alinea-
des amb els objectius del grup.

La Vanguardia del 10 de desembre de 1958 reporta les conferen-
cies de Julia Garcia (Conceptos generales del arte) i de Maria Niub6
(El arte en su evolucion histérica) en I'acte de lliurament de premis
del | Salén de Arte Juvenil organitzat pel Frente de Juventudes de
Badalona.

Entre el maig del 1958 i el febrer del 1960, Maria Niubo va pintar els
frescos de I'altar major de I'església dels Pares Carmelites de Badalona®.

El 1960, Esther Estruch va pintar un mural a la facana d’'un ambu-
latori de L'Hospitalet de Llobregat.

El 1962, ja amb el grup dispersat, Maria Teresa Roca va portar una
obra al “Salén Femenino de Arte Actual” que es va fer a I'Hospital

de la Santa Creu.
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Maria Niubd pintant els frescos de I'altar major de I'església dels Pares Carmelites de Badalona.
Font: https:/www.marianiubo.cat/
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Mural de la facana de I'aleshores ambulatori de I'Hospitalet de Llobregat. Font: Familia Garcia Estruch.

El mateix any, Josep Villaubi exposa a la galeria Dintel de Santan-
deriel 1964, a |la galeria Belarte de Barcelona.

| encara també el 1962, tres membres del grup, Josep Villaubi,
Maria Teresa Roca i Joaquim Sarriera, van participar al IV Salé de
Maig organitzat per I'’Associacié d’Artistes Actuals a I'Hospital de
la Santa Creu de Barcelona. També hi van ser els badalonins Ri-
card Fradera, Francesc Daniel i E. Sunyol. El fet va ser recollit per
la premsa badalonina.’

El gener del 1963, els mateixos tres pintors van exposar a I'Orfed Ba-
daloni i Alexandre Cirici Pellicer hi va pronunciar una conferéncia.*°

El final del grup

Les ultimes manifestacions publiques documentades del grup
son del 1961. Pel que sembla, el grup no es va dissoldre en un
moment determinat, siné que va anar perdent embranzida arran
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de diverses causes: I'evolucié professional dels seus membres,
I'aparicié de noves iniciatives a la ciutat en qué es van integrar
alguns components del grup (Cine Club Studio, Joventuts Musi-
cals de Badalona, Grup Estrop) i el fet que no van aconseguir la
mobilitzacio cultural que esperaven dels seus conciutadans. De
fet, Josep Oriol Esteve considera que, més enlla de les exposi-
cions, el grup no va tenir gaire rellevancia a la ciutat. D’alguna
manera, aquella agitacié cultural que molts joves van buscar a
la década dels anys cinquanta mitjancant la pintura va ser relle-
vada per una reivindicacié més vinculada a la llengua catalana a
partir dels anys seixanta. La musica va prendre el relleu a les arts
plastiques en un moment incipient de nous cantautors i d'una
revolta cultural amb més capacitat de difusié: la Nova Canco.
Veiem, doncs, com Badalona també agafava el tren de la moder-
nitat i de la confrontacié antifranquista.

Lany 2023, produida per Omnium Cultural Badalona i comissa-
riada pels autors d’aquest article, es va realitzar a Badalona una
exposicid que explica la historia del grup i mostra 'obra dels
seus components.

Notes

1. ABRAS | POU, Margarida. Les exposicions de belles arts: Badalona: Carrer dels Arbres,
3a época, num. 4, 1993.

2. Entrevista enregistrada el marg¢ del 2016 per la seva germana Fina Niub6 Prats i el
seu nebot Josep Sola-Niubb.

3. Arnau Puig era la parella de la ballarina Consol Villaubi, germana de Josep Villaubi.
4. La Voz de Badalona de 17 de novembre de 1958.

5. Julidn Garcia Flaquer. Teruel: Diputacién Provincial de Teruel. Museo de Teruel, 1999.
6. Aquesta galeria va fer publicitat a La Voz entre el 1954 i el 1964.

7. Butlleti del Centre Excursionista de Badalona del maig del 1962.

8. Vegeu https:/www.marianiubo.cat/

9. La Voz de Badalona de I'11 de maig de 1962.

10. Revista de Badalona del 19 de gener de 1963.
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S’ESTIRA | SARRONSA - UNIVERSITAT LLIURE DE TEATRE
(1972-1985), UN INTENT DE TEATRE ESTABLE | POPULAR
A BADALONA

ALBERT IBANEZ DOMENEC

Llicenciat en Filologia Catalana
Membre fundador del Grup de Teatre S'estira i s'arronsa, de la Universitat Lliure de Teatre de Badalona i de Teatre a peu pla

Resum

Historia i evolucié de dos grups de teatre badalonins dels anys
setanta i primers vuitanta, encapcalats per Armonia Rodriguez: el
S’estira i s'arronsa, nascut a finals del franquisme entre un grup
d’estudiants de I'Institut Albéniz de Badalona, i la Universitat Lliure
de Teatre, que volia oferir una alternativa teatral a la ciutat en el
marc dels ajuntaments democratics que havien de constituir-se
I'any 1978. Encerts i dificultats a I'hora de formar professionals
i de generar nous publics de cara a la consecucié d’'un teatre
municipal que oferis una programacié estable i regular amb una
companyia propia.

Paraules clau
Armonia Rodriguez, Grup de teatre S'estira i s'arronsa, Universitat
Lliure de Teatre de Badalona
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Durant més de deu anys, un nombrds grup de persones vam
participar en la creacio i el desenvolupament de dos projectes
teatrals nascutsiarrelats ala ciutat de Badalona: el Grup de Teatre
S’estira i s'arronsa (1972-1976) i la Universitat Lliure de Teatre
de Badalona (1978-1985). En tots dos casos hi havia la voluntat
de portar el fet teatral més enlla del nostre entorn immediat de
parents i coneguts, més enlla de la nostra ciutat. Vam intentar
fer un teatre de la nostra época i eixamplar el public teatral. Per
un teatre al servei del poble era el nostre lema.

Tot va comencar a partir d’'uns quants companys de l'institut, en
aquells anys finals del franquisme. El curs 1971-1972 estrena-
vem el Curs d’Orientacié Universitaria i a I'Institut Albéniz de
Badalona hi va haver tres grups de COU: el de ciéncies, el de
biologia i el de lletres. Eren anys de canvis, la dictadura fran-
qguista continuava empresonant opositors i executant sentenci-
es de mort, pero bufaven aires de llibertat i el catala recuperava
timidament la seva presencia publica; de Franca ens arribaven
els ecos de la revolta d'obrers i estudiants del maig del 68, de
la Gran Bretanya els nous grups musicals i la seva nova manera
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de ballar i de vestir, i dels Estats Units d’Ameérica I'oposicié a
la guerra del Vietnam i les lluites contra la segregacio racial. A
I'institut, na Joana Ladaria, professora de francés del grup de
ciencies, ens feia traduir cancons de Georges Brassens, Mous-
taki, Brel o Edith Piaff; a classe de literatura parlavem de Miguel
Herndndez, escoltavem discos de Fernando Fernan Gémez reci-
tant poemes del Segle d’Or espanyol i el meu treball de final de
curs tractava la poesia de Salvador Espriu; en Jaume Jorba ens
introduia al mén abstracte i conceptual de la matematica mo-
derna i, en aquell ambient, nosaltres teniem la sensacié de par-
ticipar en la gestacié d’'una nova manera més dinamica i partici-
pativa d’entendre I'educacié. Els companys de classe proveniem
de centres diversos i al gruix dels que ja havien fet el batxillerat
superior a l'institut calia afegir-hi els que hi arribaven des de col-
legis religiosos i els que veniem d’escoles laiques amb sistema
Montessori. Nois i noies estudiavem plegats. La majoria viviem
a Badalona, algu venia des de Montgat. Em sembla que gairebé
tots parlavem catala, pero no el sabiem escriure amb fluidesa
i sense faltes. Les classes eren en castella i el catala només hi
apareixia a vegades en intervencions orals.

Una tarda del primer trimestre I'Ovidi Montllor va cantar a la sala
d’actes. Jo I'havia sentit en una Festa del Badiu, a Can Solei, i
el mes de setembre d’aquell mateix 1971, amb tres companys
d’'escola, I'haviem vist a la primera edicié de les Sis Hores de
Cancé a Canet de Mar. Encara tenia un repertori relativament
curt: La fera ferotge, La cancé de les balances, Homenatge a Teresa,
La samarreta, Cancé del llauraor, La fabrica Paulac... Aquella tarda
'acompanyava el guitarrista Carlos Boldori que a la primera
part va interpretar algunes peces d’Atahualpa lupanqui i altres
cancons sud-americanes. El recital 'organitzava en Jordi Rotger
Estapé, company d'una noia que feia el COU de lletres. Al final
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un grupet ens vam quedar parlant amb el cantant d’Alcoi i I'Ovidi
ens va animar a muntar un grup de teatre. Feia un any escas que
jo havia vist una representacié de Tot esperant Godot, de Samuel
Beckett, a carrec del Teatre Experimental Catala, que m’havia
arribat molt endins, totalment enlluernat en descobrir que sense
gairebé decorat ni disfresses, un text teatral fos tan emocionant.
També 'octubre de 1971 havia anat a veure L'ombra de l'escorpi,
de Maria Aurelia Capmany, a carrec del Grup d’Estudis Teatrals
d’Horta, dirigits per Josep Muntanyes. També havia vist El retaule
del flautista, de Jordi Teixidor, en el muntatge de la companyia
de Pau Garsaball al Teatre Capsa de Barcelona. La mateixa obra,
a Madrid, el grup TAbano només la va poder representar el dia
de l'estrena: el Govern Civil va prohibir aquella versié portada
al present. El franquisme estava sempre a 'aguait. Jo gairebé no
havia vist teatre professional pero si que havia seguit el Grup de
Folk i els recitals de Nova Canco que es feien a Badalona. Vaig ser
dels que va trobar que la proposta de I'Ovidi era molt encertada i
vam fer una convocatoria entre els companys de curs per intentar
tirar endavant un grup de teatre.

A les primeres reunions ja érem més de vint persones dels tres
grups de COU. Gairebé ningu de nosaltres tenia experiéncia prévia,
perd pensavem que podriem fer teatre d’agitacid, o alguna cosa
semblant. No sabiem per on comencar, no anavem més enlla de
les discussions politiques o sociologiques, de teatre no en sabiem
ni un borrall. Vam preguntar a I'Ovidi Montllor si coneixia alguna
persona que ens pogués orientar i donar un cop de ma. El vam
anar a trobar un dia que cantava a Sant Adria de Besos i ens va dir
qgue hi pensaria. Pocs dies després ens avisava que hi havia una
persona disposada a treballar amb nosaltres.

| és aixi com I'Armonia Rodriguez? es va presentar una tarda de
febrer a la sala d’actes de l'institut. Va arribar amb un vestit de
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vellut, llarg, de color fucsia, amb unes immenses ales de papallona
brodades al voltant de I'escot, unes botes camperes i un abric
afganeés de pell sense adobar, amb passamaneria oriental. Aquelles
ales van trasbalsar el nostre mén, amb ella descobriem una altra
manera d’entendre la llibertat, ella faria aflorar la capacitat creativa
de cadascu de nosaltres. Ara ens posavem a treballar de veritat.
Vam dedicar les primeres sessions a fer exercicis d'expressio
corporal, de respiracid, a improvisar accions dramatiques i a parlar
de quina mena de peca teatral podriem intentar muntar. Un dels
jocs dramatics consistia a endevinar la paraula o frase que hi havia
al darrera de l'accié d’'un grup. Vam acordar que el nostre nom
sortiria d’'aquestes improvisacions. Al final haviem d'escollir entre
‘Neique’ i ‘S’estira i s'arronsa’. Hi havia una canc¢é sud-americana
que deia: “Neique, Neique, el grito del capataz acaba resonando...” i
aquest és el nom que volia triar la part més polititzada del grup, els
gue deien que el teatre només tenia sentit quan es representava a
les naus d’'una fabrica o al carrer. Al final es va imposar el S’estira
i s'arronsa, que semblava més dinamic.

Llegiem totes les obres de teatre que queien a les nostres mans
-en catala trobavem els quatre o cinc primers titols de la col-leccio
El Galliner-teatre que havia comencat a publicar Edicions 62 feia
molt poc- poemes de Bertolt Brecht, de Federico Garcia Lorca o
de Salvador Espriu, i al final ens va semblar que La terra es belluga,
de Jordi Bordas?, ens permetria fer un muntatge on hi cabriem
tots. El dia de Sant Jordi del 72 vam muntar una parada de llibres a
I'institut i una altra a la Rambla de Badalona per recaptar fons. Vam
guanyar prop de 5.000 pessetes i amb aixd ens vam espavilar per
pagar tot el que necessitariem pel cartell, el vestuari i els decorats.

L'abril d’aquell any 72 vaig anar al Teatre Arts, del carrer Atenes
de Barcelona, a veure Bestiari, de Pere Quart, dirigit per Ventura
Pons; un espectacle musical molt ben trobat. Procurava anar a
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veure totes les obres que em cridaven I'atencié. Fins I'any seglient
no aniria a Terrassa a veure el Frank V, de Friedrich Dirrenmatt,
interpretat pel Grup el Globus dels Amics de les Arts, amb
bons musics i bons actors; el Teatre Lliure no apareixeria fins al
desembrede 1976.Joglars era el grup catala més professionalitzat,
al Museu de Badalona hi havia vist una representacio de El Joc.
Al Poliorama hi aniria a veure Sdcrates de la companyia d’Adolfo
Marsillach, amb una escenografia feta amb cubs blancs sobre un
terraiun fons negre, i tothom vestit amb tuniques blanques. Perd
tornem a Badalona. A part d'intentar formar actors, ’Armonia va
organitzar un cicle de conferencies obertes a tots els alumnes de
I'institut. Van venir en Josep Maria Carandell, que va parlar sobre
el teatre alemany; en Feliu Formosa, que va dedicar la sessio al
teatre europeu; i la darrera va ser un dissabte al mati amb en
Joan de Sagarra que va parlar del teatre del segle xx. LArmonia
es preocupava per la nostra formacio teatral i ens feia coneixer
persones d’'aquell mén.

Venia dues tardes cada setmana, des de Premia de Mar, amb el
seu sis-cents de color verd pal:lid. Mai no va cobrar res. Nosaltres
érem estudiants i viviem a casa dels pares, teniem setze, disset
o divuit anys, pero ella, de la mateixa edat que la majoria de les
nostres mares, vivia del seu sou. Treballava a I'editorial Bruguera
fent adaptacions i traduccions, la seva dedicacié al grup de teatre
era totalment voluntaria i altruista. Sempre ens va exigir moltissim
i la majoria de nosaltres li hem agrait i reconegut tota la vida,
perque al seu costat vam aprendre moltissim. Amb ella descobriem
altres mons i ens trobavem a nosaltres mateixos, perdiem pors,
vergonyes i timidesa. Ens va inculcar I'amor pel teatre que ella
havia descobert a Barcelona amb La Pipironda, d’Angel Carmona, i
a mitjans dels anys seixanta a Paris amb en Jerdme Savary i els del
grup La Carraca.
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La terra es belluga, Teatre Romea de Barcelona, 1972. Museu de Badalona. Arxiu d'Imatges. Fotografia Pau Barceld. Col-leccié Albert Ibafez.

Abans de comencar els assaigs de La terra es belluga féiem exercicis
respiratoris, de concentracio i d'expressié corporal. Avancavem a
poc a poc i vam ser incapacos d’enllestir 'espectacle durant el curs.
En Miquel Jorda, I'actor que feia el paper de Galileu, va avisar que
per Sant Joan marxaria cap a Vic i ja no podria ni assajar ni estrenar,
el vaig substituir jo mateix que fins llavors havia fet d’'ajudant de di-
reccid i mig em sabia de memoria el seu paper; un altre actor també
va desapareixer, perdo vam acabar el muntatge i el vam presentar el
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14 de juliol de 1972 a la sala del Circol Catolic. Entre la familia, els
amics i els coneguts, la vam omplir: unes 400 persones. Dalt de
I'escenari n'érem dinou: Maria Lluisa Antén, Joan Arderiu, Josep
Maria Boada, Pere Canals, Nuria Comas, Lluis Cuixart, Angela Do-
minguez, Esther Garcia, Ismael Gascon, Josep Gratacos, Francesc
Guillén, Albert Ibanez, Pedro Lopez Mihi, Pere Lopez Prats, Maribel
Marin, Lluis Ramis, Jordi Rotger, Antoni Solé i Josep Vila. LArmonia
Rodriguez era la directora que ens havia portat a bon port.
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'obra era una mena de versié abreujada de La vida de Galileu,
de Bertolt Brecht, amb Il'afegité d’'unes escenes actuals que
presentavem al prosceni, davant d’'una cortina americana amb
la frase Eppur si muove escrita com si fos una pintada subversiva.
Els savis i els inquisidors anaven coberts amb bosses de plastic
damunt de pantalons i jerseis negres, gairebé no hi havia
escenografia i tot era una mica caricaturesc. Sonava musica de
Bach tocada amb sintetitzador a les escenes de Galileu i el Barres
i estrelles en una de les escenes dels nostres dies; I'espectacle
era entretingut. LArmonia va fer servir les seves coneixences
per aconseguir altres representacions i La terra es belluga va ser
inclosa en la programacié de teatre infantil que la revista Cavall
Fort presentava al Teatre Romea de Barcelona. També vam
actuar a Montmelé, Terrassa, Igualada, Castelltercol, Sant Feliu
de Llobregat, Sant Sadurni d’Anoia i I'Hospitalet de Llobregat.
La darrera representacid va ser el maig de 1973, haviem actuat
davant poc més de 4.000 espectadors.

El juny de 1972 haviem acabat el COU i el director de I'institut
ens va avisar que de cara al curs seglient ens haviem de buscar
un altre lloc d’assaig. Vam intentar trobar aixopluc en diverses
entitats de la ciutat i finalment ens va acollir el C.P. Sant Josep,
gracies a la bona disposicié d’en Josep Maria Pujol que n'era
secretari. Entre les obres que barallavem de cara a un proper
muntatge hi havia Tot esperant l'esquerra, de Clifford Odets i
Cel-la 44, un muntatge de Feliu Formosa a partir de les cartes,
les memories i les obres de teatre escrites per Ernst Toller a la
preso, després de la revolucié alemanya de 1919. Dues obres
per a un public adult, la primera de tematica sindicalista, i la
segona sobre la revolucid i el mén dels obrers. Vam comencar
a assajar Cel-la 443 i vam posar musica a algunes de les cancons
del muntatge.

A vegades ho feiem a casa d’en Francesc Guillén i aixi teniem un
piano a ma. All3, PArmonia va conéixer la Merce, germana d’en
Francescimestra de 'escola Gitanjali, que liacabaria obrint noves
expectatives professionals. Les acaballes del franquisme van ser
uns anys de molta tensié politica i a la part més partidista del
grup els hi va semblar que aquella obra era massa intel-lectual,
massa sofisticada, un punt filosoficaiamb orientacions politiques
contraposades. Ells preferien les consignes ben clares. El grup
va patir I'escissié d’aquells membres, tot i que vam aconseguir
complir tots els compromisos que teniem amb la primera obra.
'agitacid que hi havia al carrer durant aquells anys del final de
la dictadura també sacsejava el nostre petit grup de teatre. Ens
costava trobar el nostre cami.

Ara no érem prou actors per continuar amb l'obra. Després de
molts dubtes i disquisicions I’Armonia va arribar un dia amb
el mecanoscrit original de La cancé de les balances, de Josep
Maria Carandell?, que desenvolupava la cancé del mateix titol
popularitzada per I'Ovidi Montllor. | vam decidir tornar a encarar
el muntatge d’'una obra dedicada al public juvenil. Quedavem
set persones del grup inicial —Maria Lluisa Antén, Angela
Dominguez, Francesc Guillén, Albert Ibafnez, Maribel Marin, Lluis
Ramis i Jordi Rotger— i se’n van afegir cinc de noves: Avelina
Cortés, Trini Escrihuela, Esther Guardiola, Isidre Isal i Cristina
Rotger. Assajavem dimarts i dijous al vespre.

Vam estrenar La cancé de les balances els dies 27 i 28 d’abril
de 1974 a la sala de teatre del C.P. Sant Josep de Badalona. El
muntatge de ’Armonia estava carregat d’enginy, de musica i de
colors perintentar suplirla nostrainexperiéncia. El decorat eraun
joc d’arquitectura infantil i la musica hi tenia un paper rellevant.
El conte presentava uns reis molt egoistes, un joglar enamoradis
iun poble treballadorihonest; el missatge era senzill i entenedor:
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La cancé de les balances, C.P. Sant Josep de Badalona, 1974. Museu de Badalona. Arxiu d’Imatges. Col-leccié Albert Ibariez.
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“Quan vindra el dia que I'lhome valgui més que pous i cases, més
gue les terres més bones, més que les plantes i els arbres, quan
vindra el dia que a I'hnome no se’l pesi amb les balances”. Va ser
una peca que s’ajustava a les nostres possibilitats i el muntatge
era rodé. La vam representar en dues trobades multitudinaries
de corals infantils als pavellons esportius de Berga i Terrassa, i
ens va fer guanyar alguns del premis més importants del concurs
local de teatre de Badalona d’aquell 1974. Fins a I'abril de 1976
en vam fer un total de 25 representacions a: Poble Nou, Mataré,
Barcelona, Mollet del Valles, Arbucies, Manlleu, Vic, Vilassar de
Mar, Andorra la Vella, Vilanova i la Geltrq, Sitges, Ripoll i Ribes de
Freser, a part de les tres poblacions ja esmentades. Vam actuar
davant més de 8.000 espectadors.

Durant els dos anys de representacions de La cancé de les balan-
ces, s’havien incorporat al grup la Merce Costa, I'Elena Giménez,
la Maribel Laquidain i en Pedro Berrogui; i n’havien sortit I’An-
gela Dominguez i 'lsidre Isal. En Josep Sandoval ens ajudava en
I'escenografia i el vestuari.

El curs 1974-1975 ’Armonia va comencar a treballar a I'Escola
Gitanjali de Badalona. La germana d’en Francesc I’havia animat a
formar part del projecte educatiu. El primer curs donava classes
d’expressié plastica i teatral. No en va marxar fins I'lany 1986
quan I'escola es va incorporar a la xarxa d’escoles publiques i ella
no hi va poder continuar. Tots aquells anys la van vincular encara
més estretament a la vida cultural i politica de la ciutat.

Aquell any 1974 vam encarar el muntatge de Rebombori, de
Jordi Teixidor, peca musical a partir dels fets del rebombori del
pa de 1789, perd quan ja teniem algunes escenes i unes quantes
cancons compostes i assajades, la delegacidé del Ministerio de
Informacion y Turismo de Barcelona ens denegava la possibilitat
de representar-la: la peca no passava la censura de I'época.

L'estiu del 75 presentavem Zoo, o l'assassi filantropic, de Vercors>,
una faula filosofica sobre la linia divisoria entre els humans i
la resta d’'especies animals que a Paris havia tingut una bona
acollida. Era la nostra incursié en el moén del teatre d’adults. La
vam estrenar els actors seglients: Maria Lluisa Antén, Pedro
Berrogui, Evelina Cortés, Merce Costa, Trini Escrihuela, Elena
Giménez, Esther Guardiola, Francesc Guillén, Albert Ibanez,
Maribel Laquidain, Maribel Marin, Lluis Ramis, Cristina Rotger,
Jordi Rotger, Josep Sandoval i Esteve Subira. La direccid va ser
d’Armonia Rodriguezil’escenografia de Josep Sandoval. Potser el
text era massa feixuc, tot s’explicava verbalment, i no vam saber
donar vida a uns personatges més paradigmatics que reals. Amb
el teatre d’adults ens va ser molt més dificil aconseguir bolos,
només en vam poder fer nou representacions. Cal tenir present
gue amb la mort de Franco el 20 de novembre de 1975 la politica
va guanyar preséncia publica, un gran protagonisme en la vida
del pais i als mitjans de comunicacid; aix0 acabaria relegant
la cancd, el teatre i la literatura en un segon pla. Després de
I'estrena, a Badalona encara hi vam fer quatre representacions
més i, fins al maig de 1976, també vam actuar a Premia de Mar,
Barcelona i Tiana. Haviem arribat a poc més de mil espectadors.

Amb en Lluis Ramis i 'Enric Vinas, del Grapa Grup, el maig de
1975, vam organitzar unes Jornades de Teatre patrocinades per
I'ajuntament de Badalona on van actuar la companyia de Juan
Antonio Hormigdén amb Un hombre es un hombre, de Bertolt
Brecht, al teatre del Circol; i, al camp de basquet de Sant
Josep, I'Escola de Teatre de I'Orfeé de Sants hi va portar La
Setmana Tragica, Putxinel:lis Claca Rondalla del castell de moros i
Comediants Catacroc.

Com que el S'estira i s'arronsa sempre ens haviem sentit Iligats
al mén del teatre independent de I'época i mai vam voler ser
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el grup de teatre de I'entitat que ens acollia, I'estiu de 1975
vam haver de marxar del C.P. Sant Josep. Vam trobar aixopluc al
Casino de Badalona, en un primer pis de la placa de la Vila. A les
representacions de 1976 s’hi havien incorporat en Pere Mumbru,
la Montse Pons i en Xavier Mateu, i havien deixat el grup I'Evelina
Cortés, I'Esteve Subira i en Josep Sandoval. Al Casino vam
comencar els assaigs de Rat, rat, rat, que hi fas dins del forat, peca
musical per a un public infantil escrita per I'Armonia Rodriguez,
en Lluis Ramis i jo mateix. No vam aconseguir estrenar-la. Era una
obra ambiciosa i vitalista, la historia d’'una rata que descobria el
mon, amb cancons, acrobacies, malabarismes i danses. El final de
la dictadura franquista ens obria molts horitzons i algunes peces
de creacidé col-lectiva que haviem vist ens portaven cap a un
teatre lluminds i alegre, impossible de crear i preparar amb dos
vespres d’assaig a la setmana. Aquella peca demanava moltes
hores de feina i ens va portar a la desaparicié del grup. Lany
1977 ’Armonia I'estrenaria amb el Grup de Teatre de I'Orfed de
Sants, amb musica d’en Santi Arisa, mentre en Lluis i jo féiem el
servei militar.

L'estiu de 1976 el S’estira i s'arronsa s’esllanguia. Amb I’Armonia
encara vam participar activament en I'’Assemblea d'Actors
i Directors responsable de la programacié del Grec 76, i vam
aconseguir que els quatre espectacles de I'’Assemblea també
es representessin a Badalona. El mes de desembre encara
vam estrenar Res no és mesqui, muntatge poétic amb mdusica
del pianista Joan Salsas, interpretat per Maribel Marin, Trini
Escrihuela i jo mateix, responsable de la direccié i de la seleccid
de textos. El vam representar al Circol Catolic de Badalona i al
Socialet de Terrassa. No hi vam poder incloure un poema de
la Coloma Lleal que comenca dient: “jo que séc més aviat de
naturalesa pacifica...” perqué no va passar la censura de I'época.
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El censor de torn, amb un tampd de tinta blava, va tapar els
versos de la Coloma amb la paraula CENSURADO.

El mes de gener de 1977 vaig marxar al servei militar obligatori.
Havia abandonat els estudis de matematiques i obria un paréen-
tesi que duraria catorze mesos. De moment, el teatre també
quedava en suspens.

El febrer de 1978 en Lluis Ramis i jo tornavem de la mili. Un dia
ens vam trobar amb I'’Armonia i la resta de companys del grup i
vam parlar de la possible represa. Amb la perspectiva dels nous
ajuntaments democratics ens va semblar que haviem d’impulsar
alguna mena d’organisme que anés més enlla d’un simple grup
de teatre. Vam redactar un document on plantejavem una
alternativa teatral a la ciutat i el vam fer arribar a partits politics,
sindicats, associacions de veins i entitats culturals badalonines,
perd ens vam trobar gairebé sense interlocucio. Tot i aixi a la
Festa del Badiu del maig de 1978 ja feiem una crida per impulsar
la creacié de la Universitat Lliure de Teatre de Badalona que
hauria de servir per formar gent de teatre i presentar espectacles
en els llocs més diversos: escoles, places o espais polivalents.
Voliem eixamplar el public habitual, despertar vocacions i oferir
unes quantes eines de formacio.

Tornavem a ser prop d’'una vintena de persones disposades a
aprendrelesarts delteatreiaproduirespectacles. El primerlocal,
la tardor del 78, va ser el de I’Associacié de Veins del Centre, en
un primer pis del carrer Sant Miquel. Més endavant vam passar
a la seu que el Partit Socialista Unificat de Catalunya, PSUC,
tenia al carrer de la Creu, amb un bon escenari. Hi arribavem
a I'hora que s’havien acabat les reunions del partit. L'Abilio
Campos era la darrera persona que marxava del local abans de
deixar-nos sols.
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Atot arreu se'n fan de bolets quan plou, Circol Catolic. Badalona 1979. Fotografia Josep Miquel Gamez. Col-leccié Albert Ibafiez.

Després d’'unes quantes sessions de formacié inicial, el marc de
1979 estrenavem A tot arreu se’n fan de bolets quan plou, de Xavier
Romeu, i vam participar en tot de cicles de teatre infantil i a les
escoles. Aquesta vegada la peca era una versio de El cercle de guix
caucasia, de Bertolt Brecht, que permetia la participacié de molts
actors. Els tirans eren uns titelles gegants i la musica i les cancons
també hi jugaven el seu paper. La direccié era de I'’Armonia
Rodriguez i la interpretavem disset persones: Mari Loli Alacio,
Jorgina Castella, Gemma Costa, Joana Domingo, Trini Escrihuela,
Celia Espelleta, Mercé Espelleta, Josep Gratacos, Albert Ibafiez,
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Joan Ramon Joan, Jordi LifAdn, Xavier Moya, Juanjo Navarro, Lluis
Ramis, Montse Rectoret, Joan Anton Sanchez i Angels Zamora.

Gracies a una gestio conjunta entre I'ajuntament de BadalonaiJordi
Maragall i Noble, Director General de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, el juny de 1979 vam aconseguir que el Ministeri de
Cultura ens permetés instal-lar-nos a l'antic local de la Organizacién
Juvenil Espanola, OJE, que la Falange ocupava al carrer del Germa
Bernabé, actual Escola de Musica Moderna i Casal dels Joves. Hi
vam entrar quan encara hi circulava algun falangista. Aquella seria
la nostra seu definitiva i aviat seria compartida per altres entitats.
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Aquell estiu hi vam comencar els assaigs de El veri del teatre, de
Rodolf Sirera, que presentariem al Festival Internacional de Teatre
de Sitges els dies 21 i 22 d'octubre. Els dos actors érem en Lluis
Ramis i jo, dues persones que ja veniem del S’estira i s'arronsa.
El dirigia 'Armonia i en Francesc Guillén tocava el clavicémbal.
De I'escenografia i el vestuari se n’encarregaven altres persones
del grup. Ens pensavem que tothom col-laboraria en les diverses
feines, pero hi va haver algunes desavinences. La gestié dels
col-lectius és tot un art d’equilibris. El muntatge que estrenariem
a Sitges va significar un gran esforg, pero no va tenir 'acollida que
ens esperavem. Suposo que vam fer una lectura esbiaixada del
text i el muntatge estava descompensat, potser els dos actors
encara érem massa joves; hi faltava veritat i autenticitat. Només
vam fer les dues representacions de Sitges i dues més a Badalona.

El setembre de 1979 vam comencar el segon curs i vam obrir
una altra convocatoria publica per incorporar gent nova a la ULT.
Vaig ser el responsable de les sessions inicials de formacio de
les persones d’'aquell any, que s’acabarien amb l'estrena de La
farsa del Mestre Pere Pathélin® el mes de gener de I'any seglient.
Hi participaven: Anna Azcona, Dolors Fons, Elisenda Gonzélez,
Fina Manrique, Montse Mird, Antonio Mula, Cristina Poch i Lluis
Recasens. Era una farsa medieval per a tots els publics, amb una
interpretacido molt vital, fresca i alegre. En Lluis Recasens es va
fer carrec de 'escenografia i el vestuari, amb estética d’historieta
grafica. En vam fer una vintena de representacions a Badalona,
Barbera del Vallés, Sabadell, Trinitat Vella, Torroella de Montgri...

El 26 de febrer de 1980, dijous gras, vam fer una cercavila per
diverses places de la ciutat. Hi arribavem dalt d’'un camid, tiravem
petards i cantavem cancons de carnestoltes. L'Gltima parada la
vam fer a la placa de la Vila, alla vam pujar al despatx de l'alcalde
i des del seu balcé vam llegir el pregd. Després vam anar cantant

i ballant fins a la Rambla. A part de les activitats que feien les
escoles, Badalona no tenia festes de carnaval, aquell any només
hi va haver un ball popular a la placa dels Paisos Catalans. Aquell
estiu també participariem en lainauguracio de I'Escola de Mestres.
Eren moments euforics, deviem ser més de quaranta persones i
estavem disposats a portar les nostres actuacions per tot arreu
de la ciutat.

L'estiu de 1980 presentavem Akelarre, a partir d'una peca de
Valle Inclan passada pel sedas de I'estética de les pintures negres
de Goya, amb dramaturgia i direcci6 d’Armonia Rodriguez.
Era un estudi de moviment, gairebé sense paraules. Laccié es
desenvolupava en quatre escenaris que envoltaven el public.
En els dos extrems més allunyats hi havia l'interior i I'exterior
d’'una mateixa casa, i en els altres dos costats hi havia la placa del
poble i el pont que portava a la vila. Hi participaven vint-i-quatre
actors. A part dels que havien intervingut en les tres primeres

Akelarre, Llefia. Badalona 1980. Fotografia Josep Miquel Gamez. Colleccié Albert Ibafiez.
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estrenes del grup, s’hi havien incorporat les persones segiients:
Remigio Alcaraz, Elisabeth Alsina, Rosa Maria Aragonés, M. del
Mar Ardévol, Francisco Diaz, Javier Merino i Carles Ruiz. N’havien
marxat la Célia Espelleta, en Josep Gratacos, en Joan Ramon Joan
i la Montse Rectoret. L'estrena va ser el 13 de juny al parc de
Can Solei i després es va representar a vuit places de la ciutat
durant quatre caps de setmana consecutius del mes de juliol,
gracies a la col-laboracié de I'ajuntament i d’'una fundacié. Vam
actuar als barris de Llefia, Bufala, Pomar, Sant Roc, Congrés,
Lloreda, Canyadd i Sistrells. També es va presentar en espais
publics de Santa Coloma de Gramenet i Sant Adria de Besos. Era
un intent de trobar nous espectadors per al teatre. Portavem la
nostra representacié a les places d'uns barris on el teatre no era
habitual, i ho féiem amb un espectacle fonamentalment visual en
el qual la paraula no hi jugava cap paper i aixi ens estalviavem les
discussions sobre la llengua de les nostres produccions a I'hora
de crear nous publics. Aquesta vegada no ens podien dir que el
catala era una barrera linglistica.

El nostre afany de presentar el fet teatral en llocs insolits, ens va
portar a oferir diversos monolegs al soterrani del bar Cafe, a la
riera Matamoros, amb textos de Carme Riera, Joan Oliver, Agusti
Bartra, Victor Mora, Salvador Espriu... Les primeres sessions
es van fer els mesos de maig i juny de 1980. La primera la vaig
protagonitzar juntament amb la Gemma Costa. Jo comencava
amb la lectura de mitja dotzena de poesies ironiques de Pere
Quart, totes elles properes a un monoleg, amb I'Aria del diumenge
com a traca final. A la segona part, la Gemma Costa interpretava
el conte Quan els cabells es fan seda a les mans’, publicat en el
primer recull de narracions de Carme Riera, Te deix amor la mar
com a penyora, amb una actuacié6 memorable que va repetir en
molts altres indrets. Vestida amb una camisa de dormir blanca

109

de cotd, una nena explicava els malsons que tenia en recordar la
seva relacié amb la mestra monja, tant al mati mentre passaven el
rosari davant de l'altar il-luminat amb espelmes, fet un devessall
de llum, com quan la monja impudica la guarnia com la Purissima
per poder-la pintar, amb tot el cor travessat de ganivets. El
programa d’aquells primers Dijous al Café es va completar amb
les representacions d’Octubre®, d’Agusti Bartra, a carrec de Trini
Escrihuela i El meu germa Claudi®, de Victor Mora, interpretat
per Xavier Moya. Tant la Carme Riera com en Victor Mora van
ser presents en alguna de les sessions dels seus contes curts. La
tardor d’aquell mateix any vam presentar un programa amb un
fragment de Platero y yo, a carrec de la Dolores Rodriguez, i el
monoleg de Dario Fo Les noces de Cana, i un altre dedicat a Carme
Riera amb el conte Un capvespre®, interpretat per la Rosa Maria
Aragonés que s’afegia al que, en I'estrena de les sessions, ja havia
presentat la Gemma Costa. Un altre dels monolegs que recordo
va ser el de la Trini Escrihuela amb la magnifica narracié Tereseta
que baixava les escales, de Salvador Espriu.

El 13 de febrer de 1981 vam participar en l'acte ‘Tots contra
la por’ al pavellé de la Plana, presentat per Andreu Solsona, en
solidaritat amb les persones detingudes el 14 d'octubre de 1980
acusades de pertanyer a I'Exércit Popular Catala, entre les quals
n’hi havia algunes de I'Escola Gitanjali.

En tres anys haviem arribat a ser més d’'una quarantena de
persones, teniem un lloc d’assaig, perd no teniem cap mena
d’estabilitat econdmica, depeniem fonamentalment dels ingressos
de les nostres activitats. Com que les decisions es prenien en
assemblea, sovintejaven les tensions. En el mén de 'art és normal
gue tothom tingui somnis i vulgui aconseguir les seves quimeres,
pero la nostra migrada economia no permetia donar via lliure
a totes les propostes que es presentaven. Ara un petit grup
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intentaria professionalitzar-se en el mén del teatre ales escolesii el
curs 1980-1981 van protagonitzar la segona campanya de teatre
a les escoles de Badalona amb Els contes dels germans Grimm, que
també es va presentar en centres escolars de Sant Adria de Besos
i al Teatre Romea en el cicle de teatre per a nois i noies de Cavall
Fort. Amb aquest espectacle i un altre que portava el titol de Erase
una vez, pensat per als alumnes de preescolar, asseguraven un
bon gruix d’actuacions al cap de I'any. El curs 82-83 presentarien
una versié de L'Odissea. El gran grup es comencava a disgregar i
cadascun era gelds dels ingressos propis.

A finals de 1982 I’Armonia va estrenar al Festival de Sitges
I'espectacle Nines, dones i minyones, preparat amb la Trini Escrihuela
i la Dolores Rodriguez. També la presentarien a Badalona i a Sant
Adria. Era una proclama feminista feta de cancons i retalls, una
mica descompensada i irregular.

El mar¢c de 1983 vam estrenar quatre peces curtes de Tenessee
Williams que vaig titular Buscant aquell gest de Marlon Brando, o
entre I'atzar i la necessitat. Van ser vuit representacions al Refugi de
la placa de la Vila de Badalona. Dels nou actors que interveniem,
tres parlaven en castella —la seva llengua— i els altres ho féiem
en catala. Erem la Gemma Costa i en Xavier Moya, en la primera
peca; la Juani Domingo i '’Antonio Mula, a la segona; la Trini
Escrihuela, en Josep Maria Turuguet i en Lluis Ramis, a la tercera;
i la Dolores Rodriguez, la Trini i jo mateix, en la peca que tancava
I'espectacle. La Marta Ruiz ens acompanyava tocant algunes
peces al violoncel i una a la guitarra. En Toni Benages i I'Elisabet
Gallard es van fer carrec del cartell, I'escenografia i el vestuari.
Durant dues setmanes, vam actuar les nits de dijous, divendres i
dissabte, i els diumenges a la tarda. El public va respondre bé i la
segona setmana havia funcionat el boca orella. La critica ensva ser
molt favorable. La creacié de I'espectacle havia estat tot un repte.
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Buscant aquell gest de Marlon Brando, Refugi. Badalona, 1983. Fotografia Josep Miquel Gamez. Col-leccié Albert Ibafez.
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Era la primera vegada que treballavem una interpretacio realista
i haviem arribat a bon port. Seguint aquell cami potser amb el
temps ens haguéssim atrevit amb Txekhov o amb Shakespeare.
Pero la feinada que hi havia al darrere i les tensions de tota mena
-ideologiquesi estétiques- que sacsejaven el grup em feien adonar
gue haviem arribat a un carreré sense sortida. Repassant els titols
dels monolegs que haviem presentat al Cafe, es pot entendre la
diversitat de criteris que ens movien. No hi havia cap fil capac
de relligar el munt de coses que intentavem fer. No teniem
cap possibilitat de crear una companyia estable amb ingressos
economics regulars. El futur del grup s’encaminaria cap al teatre
escolar i algunes persones aconseguirien professionalitzar-s’hi.
Amb els anys, uns van passar per 'Institut del Teatre i en van fer
una professid, altres es van quedar en camins més secundaris,
perod la majoria hem continuat lligats al fet teatral d'una manera o
altra. La ULT havia desvetllat moltes vocacions.

Fins el mar¢ de 1983 havia treballat tots els matins de vuit a tres
del migdia, i dedicava tardes i vespres a la Universitat Lliure de
Teatre: assaigs, reunions i feines d’administracié imprescindibles.
A partir de llavors continuaria amb el meu horari de feina, pero les
tardes tindrien una altra ocupacio. Aquell estiu em vaig matricular
a la Facultat de Filologia Catalana. Em va semblar que era l'intent
de sortida professional més raonable que em podia plantejar.
Abandonavatemporalmentelteatre.LaUniversitat Lliure de Teatre
no havia aconseguit els seus objectius inicials, mai no tindriem
una companyia estable, i comencava el seu esllanguiment. El cami
que feia més de deu anys que haviem comencat amb ’Armonia
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arribava al final. Ella encara acabaria treballant de tecnica a
I'ajuntament des d’on impulsaria les campanyes de teatre escolar
i les representacions a I'Espai Insolit, quan va poder gestionar el
malmeés teatre Principal. Encara faltaven molts anys per disposar
del Teatre Zorrilla, comprat el 1986, pero que no es va inaugurar
fins el 1999, després d’'una llarga rehabilitacié. Els que haviem
comencat I'aventura teatral amb ella la recordarem sempre com
una finestra oberta al mén, un alé d’aire fresc, insubornablement
lliure i amb una consciéncia de justicia social de pedra picada.

Notes

1. Armonia Rodriguez Lazaro (Barcelona, 1929 - 2020) va ser I'anima i directora del
grup de teatre S’estira i s'arronsa. Emili Mufioz retrata el seu pas per I'Escola Gitanjali
i la seva dedicacié al teatre escolar al llibre que va dedicar a Teresa Lleal. MUNOZ
MARTINEZ, Emili. Una manera de veure el mén Teresa Lleal Galceran 1940-1988.
Badalona. Museu de Badalona, 2021. p. 211-218.

2. BORDAS, Jordi. La terra es belluga. Barcelona. Ed. 62, 1970.

3. TOLLER-FORMOSA. Cel-la 44. Barcelona. Ed. 62, 1970.

4. CARANDELL, Josep Maria. La cancé de les balances. Barcelona. Edebé, 1977.
5. El traductor de la peca al catala va ser Pere Ardiaca i Marti.

6. La farsa de misser Pere Pathélin. Traduccié de Rodolf Sirera. Valéncia. Tres i Quatre,
1973.

7. RIERA, Carme. Te deix, amor, la mar com a penyora. Barcelona. Laia, 1975. p. 81-84.
8. BARTRA, Agusti. El tren de cristall. Mataré. Robrenyo, 1979.
9. MORA, Victor. El café dels homes tristos. Barcelona. Selecta, 1966. p. 31-44.

10. RIERA, Carme. Jo pos per testimoni les gavines. Barcelona. Laia, 1977. p. 63-66.
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museubadalonal:


http://www.museudebadalona.cat


