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A LAS SENORITAS EDUCANDAS

del establecimiento de esta Ciudad, bajo la direccion de las
sefioras Maria Soler, v Josefa Espinds; dedica la presente
obrita su Autor, ¥ maestro del mismo, con el stguiente

SONETO.

Mwidﬂ del deber, y de la gloria
Que todo maestro con ardor deséa
Como premio mejor de su taréa
En profesion tan noble y meritoria,

Esta obrita formé: aqui en historia
Describo 4 la Educanda en breve idéa
La misica elemental, y 4 mas véa
Lo que le ofreci en su dedicatoria.

Animen , tiernas nifias, mi esperanza
De ilustrar por las bases y el solféo
Este Arte segun reglas de ensefianza:

Y sabido, imitando 4 Apolo, Orféo.
Terpandro y David en la templanza:
Canten, suenen, y baylen por recréo.




PROLOGO.

Ln Miisica ha sido siempre apreciada de los sabios, juz-
gindola tan digna de cultivo, que los antiguos suponian una
falta de educacion el ignorarla, particularmente en la de las
Seiioritas. La acogida general que tiene hoy dia en toda Europa,
particularmente en Italia, patentizan esta verdad ; sin embargo
no se vé tan bien cultivada como las demas ciencias y artes por
falta de obras elementales.

La esperiencia que tengo de eénseiiarla tantos afios, me ha he-
cho conocer la necesidad y utilidad que hay de proceder por
principios elementales, sencillos, claros, sélidos y fundamentales
en la ensefanza de este bello arte; y de consiguiente el de te-
ner 4 la mano un método que lo abrace todo, y sirva de base
y norma al Maestro, y de recurso y utilidad al Discipulo.

Ts muy comun en nuestra Espafia la ensefanza superficial y
rutinera de este arte. Los maestros la tienen cada uno peculiar,
que regularmente notan en un manuscrito sus elementos con
escaséz de noticias y ejemplos, resultando de esto, que como
muchos en la edad pueril aprenden la miisica sin saber leer
letra de mano, se les ha de esplicar 4 viva voz la significacion
de la multitud de estrafias figuras, cifras, sefales. caractéres é
incidentes que encierra, lo que facilmente se olvida; siendo no
pocos los que presumen de adelantados en el arte, que no cono-
cen lo que ejecutan ; cosa muy irregular y que por falta de
conocimientos clementales para en el olvido lo que les ha cos-
tado trabajo y gasto.

Isto nace regularmente de la falta de métodos impresos, en
que poder estudiar y ohservar, careciendo de un recurso tan ne-
cesario, cuando las artes mas mecdnicas lo tienen, y sin embar-
go que los hay estrangeros, pero como muchos no conocen el
iioma y son de subido precio, no se proveen de ellos. Tambien
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hay algunos escasos escritos y obras espaiiolas de muisicas Fl:ll:ﬂ
¢ son muy limitados y escasos aquellos en moticias, 0 n‘n.l:,.rh i-
fusas y complicadas estas en distintas matenas. Las célebres
obras de Tartini, Rameau, Martini, Kirker . Fuz, .{_zu ani_:,
Iriarte, Sala, Eximeno, Essai sur la musique, Encic opedia
musica &e., son utilisimas 4 todos los que han pasado u’a‘li-
mites de simples lectores y ejecutores repentistas; pero intitiles
4 los principiantes. _

Enpvista Ppum‘: de lo dicho, y rogado ¢ instado de personas
amantes de la ilustracion nacional, como yo por 1![ adelantamien-
1oy perféecion del arte, me he animado y m_-rmsgadu 4 com-=

ner esta obrita con toda la sencillez y claridad que he sa-
jido, simplificando , aclarando ¢ ilustrando las llutrmmdns*mglas
del arte con comparaciones y copiosidad de ejemplos, (¥) aco-
moddndolo todo al estilo moderno. o

Si llega 4 tener la aceptacion de los profesores y amantes de
bello arte, me tendré por dichoso: mi idea ha sido el bien y
utilidad de los que quieren dedicarse 4 la musica., confiando que
todos disimulardn las faltas en que tal vez haya incurrido.

j i imi ilnda del
' Al 08 los de esta ohrita son imitados de los de la obm  vecopi
Ril}mnﬁsug:-mrinwie |:§¢I:'|:E de Milan por B, Asdoliy por ser camunes ¥ eneralizados , r‘:::
bersemr ofrecido g moldes hechos; pero no los demas, pi la materia do ella, que mo ¥

e original como paede ver ¥ cotejor todo inteligente.

INDICE

de los Capitulos que contiene esta obra.
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s :: Il:'}ee g:«eﬂlﬁfﬁ g&ﬁ:\:himl,% ;; 1x. De los signos de repeticion. id.
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(5)

Caritono 17 De la Miisiea v el sonido.

M. Que cs Misica?

1). La misica es una ciencia y arte bella, que con varia espresion grata
al oido, mide y combina el tiempo y el sonfdo. (a)

M. Cuales son las cualidades necesarias para el ejercicio de la muisica?

1). Oido, sensibilidad, ingenio, gusto, meditacion y juicio.

M. Cual es su virind?

. Domindr ¢ conmover el dnimo del hombre, de los animales y min el de
las fieras. ()

M. Como se siente su eficacia?

1. Alegeando al triste, animando al timido, ablandando al fiero, moderangdo
al ecsaltado, esforzando al wabajudor. activando al perezoso, y sanan-
do al enfermo, (¢)

M. Como se produce la mudsica?

. Gon el sonddo.

M. Con que drden & método se espresa el sonido?

N, Gon el de melodia y armonta,

M. Que ¢s melodia¥

D). Una serie ale sonides simples agradables, v sucesivamente vaidados:

M. Que es armonin?

D. Ui reunion 6 conjunto dé varios sonfdos agradables ¥ simdtancamen-
1 combinados,

M. Como se producen los sonidos de la mudsica?

D, Con el choque, roce, ¥ compresion de cuerpos que conmueven el aire.

M. Como llega d nuestros oldos so sensacion ?

1) Por conducto del mismo aire conmovido,

M. En quantas espeeies se divide?

D. Ea dos: indeterminado gue se lama ruido, v determinado que s el
verdadero  sonido,

M. Que e lo que produee al indeterminadao?

D. La voz hablante, el balido y sumbide de animales, ¢l eco, el troeno,
la eafda de algun cuerpo, cte.

M. ¥ ¢l determinade de que proccde?

1L De la vox camtante, de la coerda tivante, del tubo, de la campana, ete.

M. Como se pronuncian los sonfdos de mmisica?

I). Gon sicte monesilabos que se llaman voces, y vulgarmente puntos.

M. Coantas son las voces de miisica?

1. Siete: do, re, mi, fa, sol, la, si. (ch)

M. De donde nacen?

Ih De los siete signos de misica.

M. Quales son estos signos¥

(e} Iriaree Posma Misicn, canto 1. pig 4.

() Qui feros cultus bominim recentum voce Formasl, Horacie, Nk 1. Oda g,

(e} Vénse ln obra Fraitd des ofets de la muzigee sur le esrps Auwaias. por ._'|'nlel' Luls Roger,
Mediz , aradueiida del ladn por Estevan Samamaria mbembro de la m-tfnd'.ul- médica da Hﬂﬂlpﬁm,lﬂp.lm'
#n Paris y Lion ofio 1803,

(oh) Hay quien dice of ea lugse de oo, pero mossirer segoimos d loz Iialisnos que vsan emm -
ma wiluba por ser la de ne mas dem para el canto por prosunclarss con lon labjos coel cerraclod , por
cuyn razon mpide que ol sonifo salgs claro.
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(G) (7)

& ‘ ¢ instrumentos lo ensefia. (g)
£ Y Feomi C sol, fu, ut: D la, sl re. ¢|,: ins (@
D. G. sol, re; ut. A la, mi, re Tﬂ.li{l&s forman si;ﬂ{ ;q}nfdj::' graves, sielc M. Cuales son los sonfdos mas lur_;Lles de entonpr?
B la, mi. F. fa, wt, que ;}'PL - D. Laos de esta escala que cualquiera entona menos que tenga la voz y el
s . o p ;
ngudus y sicle wbmﬂg"l‘q‘iﬂs E‘ﬂﬂﬂ's y signos? : uMii iy l'alens e o S e
M. Como se representan eslas ge se laman mnotas ¢ solfas, fe) sl como M. Y a_concordancia do, mi, sol, do es facil de entonar?
1. Con las figuras de muisica 4 v las de corografia Ins danzas. 1). Tambien es f'ar:ill por tener su origen en la resonancia misma del cuerpo
las de taquigrafia las P"l“hrshz.{ip, la umisica espresac Lanta infinidad de sondra, ¢ inmediala operacion de la nn_tumlﬁz.;}. :
M. Como con solas siete voces PU M. Puede un principiante cjercitarse por & solo 4 la entonacion¥
sonidos como ella m::itiuzm*?duhs hasta lo infinitos asi como la aribmed- D. No puede hasta poseer la entonacion perfecta, sin esponerse al vicio de
D. Repiti¢ndolas y mmultip licdn puede contar sumas inmensas. In desentonacion. o
tica con solo diez guarismos M. Donde se colocan las voces de mumlcn. :
TACTION D. En lus cineo lineas ¢ rayas orizontales y sus inteemedios 6 espacios que
A LA GRADUACION.
TABLA PAR:

siz. llaman pauta de misica.

. Como con solas cinco lineas y sus espacios pueden colocarse las infini-
tas vores altas ¥ bajas que tiene la misica?

D Adadicndo las lineas y espacios que menester sean encima ¢ debajo de

Bsjada. M
dol{do s la soi fa mi we o]

ldu ve i fa sl fa 8

_—— B

lo do re mi fa wi jo sifflsi fa wi i‘ﬂ_.ji_ﬁ__ﬂi_f la pauta, las que se laman adicionales ¢ suplmles._n
.:.; d do re mifa sb 18 I;'_;;_}“_, mi e do s o  Suplentes g, ———
sl la d do re mi _J':'.‘_F"F’f ol fi oo b e — E——
!_;f_l- wl I;m W ot o wl Ju Pawta conin. Suplentes faﬂ.fI:E‘:_;_.

—
| i H I .t ¥ " v ‘I:Eul T
| 5 g e i Mod re de s o ol fo mi M. Sirve para otra ¢ le pauta A smlipised
L _.—'_-_-_- - 1 g i P | 1 £ ] I
mi fa sl la 4 D. Si: sirve para nolar todo lo perteneciente 4 clla,
I — ® 1al, 3
do relflre do si o sl fu mi e M. De que se compone la misica? ) _’
re mi fu sl Ja d L D. De una diversidad de figuras, caracteres, cifras, y sefiales.
ppt e | e
I 4
sof Ja m ye oo ] AT
do ve mi Ju sl la g dojYde s la Ji Carirurno 1m. De las Liaves de Misica.
L3 L
4 Sulida.
FICEI
: i M. Qm: son llaves de muisica?
. i da estension indefin'daf U Heas & setales due se il Al Bisicinio . de- :
M. Tiene Umites esta cslensi - el ofdo fino. D. Upas cileas ¢ sefales que se ponen al principio de la paula y en oteas
T 5 peensicn iy ! pi g - : i L
D. Si: se redoce & la comp one la simple escala de muisica? 7 Eﬁrt«a de l‘.,”-.l] pui'l ucm:llnic, e
M. De cuanlas vooes st cu:ll:!: dichas con véplica de la primera. {f) M. 1u.'ml.'its son las laves de muisica® .
D. De ocho que son las Hl:u“.,,- con ecsactitud los sonidos de esta eseala? ]-:1 ']l:;;ud Nave de Sol, de Do, y de Fa.

s i ¥ T % . . I s Ei b i
M. Que regla hl:lj'lll-ir-' ll‘“_ hen’ viva yor del maestro, imilacion -y nuEilio M. nde Lenen sus asienlosy
1. _Nillglllm: soplo  li nabiraites

[ i = p) L I i n & imafes, Lod imventores
X ] o, arrepld eston slgnos empe tg) Ial n:llll.r.:}en del wonido es inaca al bombre y oda & mochos de lok animales,
. dncinion del algh XI Guido Argtini lr'F?:'i'f-::-:;f"l,"ilh:\”':“’ﬂ ne:c:llu jh,”"m \.M:._ Mamaida de la misica bubieran e formar por ella la graduacion de loa soaides que hoy forman enn cscaln.
el A i bre apeilido; o by Lick_ YO sp lon diapasones de fon cres Blodos fada- Los Tunklnos, waclon Chloa refiere ¢l I Alejandro Rhodes en s obra ditoleds Relacions de felic
nll:‘wlu INrL;: a.ll:.lJmla :r;‘:lli'ﬂﬂl‘iﬂﬂr“ J“krlfll ':‘:ul:' 'P ; of slgoo Gy pedy e, Bl la G ra= “-"'":j J‘}"" S"":- jl'd*'j."':" 4 '”J?- 35, Pg 114, qua s hoblar on Imbiando bos seis sonldes do,
areqind , UEH jedid o Tl pole 0 i . 2.3 dol Moda ' i, S, fo a, e5en  escala.
I rap o sbo e oyl woz Be lasg 3 1 ] ;
mengles Saf , ﬁ”." 3 df:‘; ’M:#:n,h“s,ﬂ; 1a vz S0l N 'i" o h:1::1 hl:,p;.:g:uumun. Tamblem representban El P, Hervas en su cbra Ewoela do Sorde-mudes , tome 1. part. 1% eap. g pdge 81 clm, quan
prepniabe Ik W08 R A el plalcny TR N SO n o en la América cosmfirme bay un rare anlmal cusdripedo llamnde Hact, gque por cavm de su gran
da Fag y In ,:W' Ia‘d'i ;Li; Mol gt Ia l-‘ﬁ'ﬂ'-'*l.'i' T *'inu” Llluﬁlil!a:ll e mquellas lempos g poro ha- lentlied en gl andar lo llaman perezn, que su canto o abullido es la vos Fay la coal com imperva-
con ellos la & "‘1"'". ke oenpedlan dkgast 01 THCHN L lI.n;I|1'|’ forman oy e &4 6 st dnpssies 6 los de sersipausas repite onoe veces por los sonides, do, re, mi, fin, ool , In, ool fa, mi, re, do
o '-;:1: F::ﬂr;:: e ¥ EE e idll-l ""w'i':"':;l‘; ‘h" Tn..h slgra, cuyn sencilies debe aprecing Tambien ecamenn los pdjaros, come los ruisefores , gilguerillos, eanarios, &e. unse por aaturaless,
e Lo 1 i LR er 3 % 1 - lla y La imitscion.

_ el : ake af Ia wod oe E8 ooy por ¢ ¥ z
vicalus enire nq:urnit:lz ;iu;;'l:ﬂ;!:::’ y chimelats Al wrI-;;I:m::*:Hl"";d’l:!';"“'-?d,ﬁ:: :r(_'mlru.-.'; que aqul Pior fin les fbeos, eon M. Sauvdur, P Mercenne del drden de Minimos, salo determinan el
tod _"'"Ih"“ ¢ Sk fi dur Traalin qllon (L3 voces Ry ¥ a nimero de vibracioves, ocilaciones & partes fmblaneed de  un mnido fijo segon la  esecision ¥ dia-
1ol Sigikod me I'tp:hr?;ﬁn ‘:r Jos tiliima capfmla.} ieiro del cuerps sendeo, ¥ peio que deads al migmo; pere no la formackon & pataraleza del mismo

1 dn O Il X ) 5 -
:E':l:j;l'*’;:l el Cap. 1e, 82 demosirariis jodng lap eecalss & dippasones  que -tlene 1o mbskcd srndilo,

(M En el Cap;, xu we encanirarit
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(8)
D. Ta de Sof en ¢ raya de Ia pauta, la de Do en 125 28535 4% ¥
la de Fa en 3° § 4
Cifias sefiales o caracteres de oz Huves.

n 1] ~ -
- s [ K } :} T=1.L1 — - =
Ejemplo. Sl—5—F S O e —
;_ }.I.-" l_'_J' s 3 r: _J' 1 11T I s
Liave de Sai. Liave de Do, Llave de Fa.

M. Como se conocen los asientos de las laves?

D. La de Sol, por el ojo del bajo de su Cifea cuya raya de I panta in-
cluye: la de Do por la union de sus dos comilas cuya raya tambien

~ incluyen: y la de Fa, por los dos puntitos cuya raya igualmente incluyen.

M. Para que sirven las llaves de muisica¥

D. Para conocer sus voces.

M. Como se conocen las veeces por las llaves?

1), Diciendo la voz que ellas se nominan en la Taya dande estén astntadag,
y desde esta signiendo el drden de escala hasla encontrar las motas escritas.

subivndn, Bapands,  subienda, hajurado,  subienda, bajarida.

1 L
e
Ejemplo, st - = oF 23y
it T e Tie — —
[ 4

ol da of o ol famire  dorea fu dosilasol  fasslla ai fui fr e dfa

M. Cual es la esfera e las voces & sonidos correspondicntes 4 cada una
de las tres llaves?

D. La de Fa tiene la esfern baja, siendo su base el Fa grave; ln de Do
tiene la media, ¥ su base Do agudo; y la de Sol la alla, su base Sof
sobreagudo : resultando haber una quinta alta de distancia de una 4 otra.

Progresion de voves ascendientes con mutacion de Have,
Eafera baja. Eslera media. Bafera it

a 4
. T s i =
Ejemplo. 2= — o ¢ P =
P :"I-‘ > A J_
Dsge Hige fase
PRTY B JR  RRT Jir i o Fe mi fon

grado izual, praif dganls

M. El asiento variado de Jas laves forma distintas bases?
1. No: pues todos los asientos tienen por base fundamental los  puntoa
demostrados, aungue estén en distinlag rayas.
Ejempls para conocer por las laves variadas una voz fija ¢ igual en una
base, no obstante ser escrita en diferentes prados.

e g " 7
T | | ii E g 5

; 9
Ejemplo para conocer con las Heves variadas wna voz saltada en terceras
ascendientes siondo escrita en un mismo grado,

—_ : s ol
: =3 = .fﬂ:dn:d—;@——

fa la do

FEjemplo para conocer por las laves variadas un drden de voces ascendientes

no obstante estar escritas en grados descendientes.
== i

: i & i iF :‘l— . = o —
===
do e L fa o ol Eﬂ— {ia e ¥, do !

Tabla para conocer d primera vista fodas las voces en sus grados y sus
octavas, segun lus laves.

i &, £ T £ £
gt == = F O FEwF F
"‘Hz y - e
I —H""I'} - > " | # E
e e p— L —- v ==
- ¥ =
a r = LA e .-E: :’—-
-+ = ? 7 ¥ R}
TSI S i
El 7 = ¥
L = 2
P > =
= £ T T =g 7 —
e —i f
St T = 3 " —
s + L2 4 s
L -y r i + - . - € % —
e - —1 ) s
Ty e 7 » -
o, Pe——| e —&
II:E ] 1] 4 : i T
—p) ! - - 1| T a e L
1y = g - L 0
& = s - &
[ =
R N . 2 » £ = =
e =
el e L T ——a—iF
¥ == B
- £ =+ £ = r b |
—h = — # Z
_{’J' - = — .I‘ - i
= 3 » 7 #
Do Re Mi Fa S Ia Si Db l

M. En cuantos grados se regula la voz matural y falséte?
I. En quinse las regulares; y en veinte y una las mas claras. -
M. Comeo se dividen ecstos grados?

3
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(10)

. En graves, agudos y sobreagudos.

M. ¥ los estremos de estos, como se Haman?

1. Llimanse subgraves los mas bajos, y agudisimos ¢ indefinidos los mas
altos, '

M. Para gue sirven estos estremos?

D, Sirven junte con los demas grados para los instrumentos respectivos al-
tos y bajos.

Tabla o demostracion esférica de los gr correspanidientes d cada clase
de voces € instrumentos  inclusos los estromos, con sus laves respectives.

Fiotin , Fialoneelo, Pisla, (Miod
Flauta, Clerinete, Trompa, e
rin, Soprana, Pignn, (g,
Filela , Arpa, ofe
ptH ===
T -+
Tiple y contralts por Teatro, H= — e
-
5
&
: % 2 .l""r"'.
YL . .
Centralte por capilla y Fiola, ﬁ#._:‘- - .
xe A y
P | :
o = -
He g : .
Tewar y Fagote, i == s : %
e - i
& ! o : :
o : : =
= 84— lajo cantante, Fiana, Organs, Contrabaje,
% — 8- Fiola, Fagate Fiajon mpa . Trowmpdn,
e —=gF| T — Surpentin , Timbales , Rowho , ele, o
== k¥ ‘ ' . 3
Pt #
Sol 3 B

Sd.ﬁgrm;. v [raves. .d'glllfru. . .S'.,].-rm;mf.‘.:_i Jn'rrarfr'l.r'mm.. fnn'lﬁrlidw. s

M. Las llaves de Do en 2% waya, y Fa en 3° paraque sirven?

D. En cuanto 4 la primera, hay algunos Autores que la hacen servir para
¢l corno inglés; pero fuera de este caso, solo sirven para la trasposi-
cion & fingimiento de Taves '

M. Cuande s¢ fingen Lis Haves?

D. Cuando se qniere; pevo regularmente es cuando hay reunion de sosteni-
dos o bemdles (&) en la lave y fuera de ella

M. Gomo se fingen?

D. Tomando otea diferente de la eseritas pero con respelo d gostenidos y
bemdles, se dice Si al punto donde esté colocado el iltimo de aquellos,

(4) En el Caps v s dird lo que aom.

|

B i e

(11

y Fa al dltimo de estos, y ﬁgujen]du el drden gradual, viens & en-
contrarse la llave absoluta que se ha de fingir. (i)

. Pueden tener otros asientos las Haves que en las siete rayas demostradas?
Pucden sentarse en coalquiera,” pero no estd admitido, solo la de Sol
en primera la usa algun Autor para escusar rayas suplentes cuando la
miusica sube mucho: al contrario, los modernos las reducen en Sof en se-
gunda para voces € instrumentos altos, y en Fa en cuarta para bajos.

v =

Cavitvro ne. Del compds de Mudsica,

.Qué es tiempo ¢ compds de muisica® ()

Una medida cierla ¥ absoluta, que ajusta y determina el valor d du-
racion de los sonfdos, y dd d la musica su ser, firmeza y bizarria. (1)
. Que ¢z lo que marca ¥ determina esta medida ¥ duracion?

El impulso mas tarde ¢ mas activo que se dd al compds.

Como se conoce el impulso tacde d active del compds?

Con los dictados que se ponen al principio de las piezas de mdsica o
en cualguice parte de ellas.

=

CEFE

M. Cunles son estos dictados?

. Hay cinco fundamentales con sus derivados y compuestos ¥ son los si-
puientes:

Fundameniales. Derivados,
Largo eguivale. . . . - 4 Despacio.  Larguetto equivale.. 4 Sostenido,
Adagio  id....... d Lento, Grave i, . ... 4 Magestuoso,
Andante dd. ...... d Moderado, Andentine . . ... d Airoso.
Alegro  ddu. ..., 4 Activo. Alegretto dd.. ... & Avivado
Presto:  fdivewvaad Veloz Prestlsimo id. . . . . d@ Preeipitado.
Compuiestos.

Afectuoso, Amoroso, Gracioso, Espiritoso, Brioso, Cantable, Lamecnta-
ble, Dulee, Espresivo, Acelerado, Agitado, Vivo, Gonmoto, ete

M. Gomo s¢ pulsa el compis?

1. Ocdinariamente con la mano ¢ con el pie (If) con una pulsacion metd-
dica € ignal come la péndula del reloj.

M. Cuantos compases hay?

. Dos: ignal y desigual, & sea binario y ternario.

(1) El méielo modermo no admite fingimiento de llaver para cantar, por eclecufarse todo en pro-
plednd de somides, Algobes s opotien § oo dicleado ser dura sa ewomscion , so dida send por no
estar scosumbrados f €1, poes osi como se canon fus sonidos nceidenrades  parclales; que se hallan
en el Modo nargral, poeden contarde lor fijos del Modo secideneal, ;No se ha dejsido la regla antl-
gan de midar los pombres d los sosidos que Hevaban  bemdles . como €l H, el fa Alay digiendo __rd a
tados ;¥ que ohora me  altersn o#in modarse? Lo mbsme puede ecr en cualquler sonido ' accideatado,
puss que csprindolos en leirm ¥ tecdndoles en Instrumentos no e conocen estas diferencias

Lot troplesos continwos que cassan lis mudengas ¢ fogimlents de flnves periorban al cantor re-
pentista; los fiallnncs que son los mas adelantados en el are o los wsan, ¥ asl oo oo desdefiemes
e imitarios.

(#) Tambien se dlce thempe & cada parie del compds.

() Pidgorar decia, qoe era ¢l compds varon, hembra of sonido. Trisree Paem. milsico , advermen-
cia del cante primera pig ». Todos los Zabice convienen que el compis e innate sl hombre. Ver-
dsderamente es tal sa emesgin, que ol mismo refde pcompassde divierte ¥ guing wsi como el de los
palos en les balles pamomimicos [ provinclalmente lamados de Aostoms) o Jos danzantes ; el del pan-
oirs & los pomanciseasy ol del vmbor & los soldados; el de los mardlios, hirlendo ] yongoe, & loa
operaciee, El célebre Pedro Cerome dice ; gqoe deleild manio 6 Jubsl hijo de Lamech esse palpra que
wyé on la berrerla de eu hermana Tobal Cafn, que hallinde e sllo ls proporclones misicaler, fué
ume de lov primeros Jnveniores de ln midsioa

(M) Los profesores ¥ procthoos lo levan in memee.
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B

. Como se distingnen?

" El igual en cuatro ¢ dos partes, y el designal en tres.

Cual es'la cifra 6 sefial que representa el compis?

La Letra C puesta en la tercera raya de la pauta ¥ delante la Have
se llama compasillo ¢ compds menor, tiene cuatro parles, y o el ondi-
nario regalador de los valores de las figuras de mulsica: la misma letra
d un cero con uno corte ioular se llama mayor, y es de dos
partes; ¥ los demas se figaran con mimeros, y son de dos y tres par-
tes simples ¢ compuestas.

M. Donde se nota ¢l compds?

D. Delante la llave y fuera de ella por aceidente,

i

..Ejmml'u de las cifras del compds, y las figuras que forman sus. paries.
Compases iguales.

§ partet simples. dividon, ¢ partes simples, 4 prrtes computesias,

I = -
T O 2 e GO e
[ | .| I L} : |

usaid. ()  msada. fsplo. dessstico,

5 partes simp, @ parfes comp. & paries comp. § parfes comp. 4 pariss exnp.
-y Y v

A
' — | i f = = i L b | ] r_i 1

;ﬂud-.:l. dem.iml'u: iII:u!l.r-. 'da-snﬂf: " sl d

Compazes desiguales.
a prartes conp. 3 paries simp. 3 partes simp, 5 phrler comp. g partes camp.

L'; 2 vl 15 [ Y 5‘- - HBL P ) ar) IF"'—..'_'_-
e e m #_L VI | o | G ﬁ"l"“f"ﬁ'
e —— — = I I ——
desusads, tiscda, nsado. desirsado. pusiado.
Medida 4 pulsacion del compds. (1)
4% 42 2% 39
n, /‘1 h"-_\ '3' .:- ﬂ:.-"‘j
fo, 00 H“i“ io i
Plsaciones de § parfes, Hder de &, Ldvm e 3.

M. Que significan los niimeros enteros y quebrados que fignean ¢l compds?

D. Los quebrados sefialan las partes simples a mmrumlnx (o) que tiene el
compds, y los enteros la cspecie y contidml e fguras § sus equiva-
lentes de que s componen. -

M. Puede suspenderse ¢l compds?

() Eeta lines sieve pars dividie lot compases eepramds y chamulands la figoeas sogon e valores:

in)  El compis do- copiro pusde pulssrse de oy cuando g alre ya ppriia  al contrario el de dos
ds coatre coamda v lemo,

Algunes para marear: ln nods sebreatandanie del pén e lon alres lentod lo- palian ds castee

pres - desipuslos, da 1.2 ¥ 3.2 tenldas, ¥ o &ty g sceleradin,

(o) EI§ e simple y diminute, ¥ las {hgarss. que lo compomsm adquiersn uma niind mas de J9
valor ondinario: Bl § § §§ & % woa comy v aumeattivos, ¥ lan figuraa que lus componen
o motas sobreabundanics como trealllos, selalilosy ee. (e el ey slguleme e demasgrarin.

museubad
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D. No puede suspenderse menos que g:)m-::umtre und sefial que se llama
calderdn,

M. Que es calderdn?

1. Un semieireulo con un puntito al medio, puesto encima 6 debajo de
alguna nota ¢ pausi

M. Cuando estd puesto 4 la nota, que haee? :

D. Parar al compds un tiempo ilimitado, dando lugar al cjecutor para pres
ludiar y trinar 4 su arbitrio

M. Y coando esti puesto en la pausa, que hace?

1. Parar al compds un tiempo limitado, que regularmente es el de]l valor
de la misme pausa.

[ L]
o Vo S D .Y e -h! ‘F? ‘i s t_n
Ejemplo. oo e ﬁ%ﬂﬁ e —
Seilal deb culderin predisdi. Tekin

M. Puede ejecutarse la miisica sin compds?
1) Tan solo se cjecuta sin €, la parte dil recitado (o) ¥ el canto Hano (p):

Cavivoro . Ihe las figuras y pausas de muisica.

H. Ule son figuras de misica?

. Unas cifras 6 sefales que tienen un valor io y respectivo -

gentan las voces de midsica en i!umhhncinnpmzp i‘asrllnm. e

M. Countas son estas figuras v como s¢ laman?

. Son siete, y se llaman Semibreve, Minima, Seminima, Corchea Semi-
corchea . }":m, Semiftesa. ()

M. Que valor tiene cada una?

D. La primeva, que es la semibreve, vale cuatro partes, y las demas su
milad sucesivamente.

M. Cuales son los earacteres de estas figuras?

. La semibreve se figura como un cero, Ja minima con cero y un palis
to abujo ¢ arriba, la seminima con cabeza negra y palito, la corchea
con cabeza palito y cola al pie, la semicorchea con eabeza palito cola
y un corte, la fisa con cabeza palite cola y dos vortes, y la semifisa
con cabeza palito cola y tres corles.

M. Tienen otra configuracion estas evatro tiltimas figuras?

1. Cuando son dables p. e. dos, tres, cuatro, ocho, ete, en lugar de co-
las, las corcheas tienen wna raya paralela, orizontal 1 oblicua, y en lu-
gar de cortes tienen dos rayas, como la espresada, las semicorcheas , tres
las fusas, y cuatro las semifusas.

M. Que son pausas o esperas de muisica?

D. Unas cifras ¢ seiiales que tienen un valor igual y respectivo al de las
figuras, pero sin espresion pudiéndose considerar como mudas.

{o) Ee embende In parle cantoiute que sin le firve de gula In orqoesal ea bodlde. 1

(p) En tae Igiesios principales de Kspalia, fuera de Emai:h“::;‘ s ?u‘:: el cipiscol ll5 chantre dd
wn golpe de mano & varln po¥ exls nots, sl efecia de qoo codos los cantores vnyan lguaies; pero eso
no o8 compds como lgonos pretenden por catecer de ritmo ¥ variedacl de figeras.

{7) Los anfiguss wsaban res Bguens primarips mayores d cnpe lamodes Mdsima, Lomga ; Brove, ¥
vallan 8, §, = compases ordinarios, pero bace medie sigle que estdn reformadss,

4
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M. Como se figuran? - :
D. La respectiva d la semibreve, con un inciso debajo de cuarta raya de la
pauta, la de minima con un inciso encima la tercera, la de seminima
con un siete al reves, la de corchea con una coma, la de semicorchea
con dos comas unidas, la de fiesa con tres comas unidas, y la de se-
mifusa con cuatro comas unidas.
M. Hay otra cspeeie de pausas¥?
1, Si: hay otras que son mayores y se llaman compascs de espera.
M. Como se figuran¥
D. La mayor que vale ocho compases se fignra con dos barras verticales que
ocupan tres rayas de la pauta, la de cuatro compases con una barra igual
i las antecedentes, y la de dos compases con media barva: tambien se
figuran, por abrevidtura, con nimeros y cortes debajo.
Ejemplos,
Nimbres,, o . o seunibreve. minima: seminina, corchea, semicorch.  fusa.  pemifusa,
g e S T e "
e N
I

Flores, « o o s §partes. 1 1 % ] g'z

e e s e o e o

' 1= [ Tl L ¥
iddem MesTis.

B 42
abreviadus simples,
Edan mynm-.ﬁ b 4 2 & 100, (1)

14
- ¥ et ey

Figuras. . . .

Tabla que manifiesia el mimero 5y especie de figuras que respectivamente dan
el valor de un compds ordinorio que cunfiene cuatro paries.

e & vale partes §
= minimas. . . . . o :_""';6’" 7 /i vt AL TR & ik, 4
A WWMW&:‘:,.U'
& seminiint « v o _ . ; % edlets ’1“‘ 1 Y
_.-"I'I“‘.I_I ‘_;'.1 -.1‘-\. ‘@Mﬂ {.*'I -.-'. 1-"; II"..
8 oobehmar i Ry i ; TR
o ! l- Al L‘, !1 b 1 ‘t'

o e e

— %

Prnto de aumentacion.
M. Que es punto de aumentacion? " 1
1. Un puntito que se pone delante las notas, y se divide en sencillo y dolile.

(r) Tocluss Tn de semibreve, sepresentan los mimnas figuras & nidmeros, 133 esperas respectivas em
conljuier géntro de compds,

(15) ’
M. Que hace el sencillo?
D. Aumenta In nota la mitad de su valor
M. Que hace el doble?
D. Aumenta la nota la mitad mas del sencillo.
M. Cuanto vale una semibreve con punto sencillo?
D. Seis partes.
M. ¥ con punto doble cuanto valdrd?
D. Valdrd sicte partes. (s)

Falares. . v o« Gparten. 3 1%
Punto sencillo... —r= = o —
" i

Faloret, ... 7 partes. 4k 1%

i
Punto doble...... — 5= = E;‘_,,_ _

i S ey Ay

Ligadura,
M. Que es ligadura?
D. Una linea curva puesta encima ¢ debajo de dos notas del mismo nom-
bre, de igual ¢ desigual valor.
?-'[, Cual es su efecto?
1,

Retener la primera nota, nombre y valor de la segunda, y si esta es
de menor valor equivale al punto de aumentacion.

Ejemplu-*ﬁ g 2 i
') I T

F —
Sin i \
M. Que es sincopa? s
D. gnu I%E&dura& de igual valor, que van enlazadas y 4 contratiempo con
com
M. Como se ejecuta?
f). Mareando ¢l valor de cada mitad de nota con espresion blanda y
fuerie. (1)
Ll 1 il
Ejemplo. %Hﬁ@%

e 2 -
Notas sobreabundantes.

M. Qué son notas sobreabundantes?

D. Las quebradas ¢ eccedentes & Ja proporcion, p. e el tresillo y seisillo
que son los mas comunes.

M. Que es tresillo?

1. Un conjunto de tres notas de igual valor que llevan un 3 encima &

{2} las demsds Ogerar punteada: slguen In proporcion de valores de eafs segun me especle.
(#) Tamblea paeden ejecotarss sin esrs espresion, i e

musaubad‘?lona | &>
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debajo que equivalen 4 dos de la misma cspecie.
M. Que es seisillo? <ol Kot
D. Un conjunto de seis notas de igual valor con un 6 encima i _jﬂf
que equivalen & cuatro de fa misma especie, y forman un doble tresillo.
M. Cuanto vale cada una de dichas notas¥
D. Una tercera parte de dos en cada especic de figuras, asi como comta-
mos un maravediz por un tercio de dos dinercs.
M. Hay otras notas sobreabundantes?
D. Si: las quebradas de 5, 7, 9, contra cualro; Yo, 1T, 12, I3, 14,
15, contra ocho, ete. (1)

Ejeniplos,
i — & -
;E’p:ﬁ::l:‘-""'l = !

M. Como se cjeculan estas desproporciones?

. Acelerando sus ejecuciones,

M. Puede guitarse algo del valor intrinseco de las fignras? o

D. Si: puede’ quitarse ‘el ticmpo preclso y necesario pard r-:*.apuar.}dn:‘.mu-.
par, por no contencr el pecho el aire necesario para cantat or.?ll.
instrwmentos de viento, ni las manos accion estensa para locar los de-
mas instrumentos sin inlerrupcion en una picza de muisica. (©)

Capitono v. De los accidentes sensibles de muisica.

M. Que son accidentes sensibles de mulsica, y que hiaeen?

1. Unas seiiales que s¢ anteponen @ las notas, entre los Haves y ¢l com-
pds y en obras partes por variacion de tonos, y sirven para alterar los
sonidos, 1

M. Cuantos son cstos accidentes, y como se Haman?

. Son cinco, y s llaman sostenido d diezis, bemdl beenadro., doble sos-
tenido, y doble bemdl,

M. Como se figuran? ¢ )

D. Ll sostenido con dos raftas verticales cortadas con dos orizontales en

(u) A veees B0 s4 ponen nifmerds ¥ mlo per ln waion y camidad e fgurai re eonace I:Idﬂpm-

relon y esta précrion es muy mala por fo imceriidamber do In divigon de panes del compds. 4
Pﬂu} Todos loa valores de as fgorss y pausas deben cousideraris coma wominales ; paes quo Lo
canga ¥ compis B son -efeivas

(z
torma de una doble ernz; el hemdl como la letra b el beevadro co-
mo  una Iy _f:ua:lrnda; el doble sostenido con la letra X con cuatro
puntitos ¢ sin ellos; y el doble bemdl con dos bb unidas,

sostenide senc, ber. senn, beg. dob sos. dob, besal,
Ejentplo. & [— o (tados cince estan asm-
It

— lados en tereera raya)
M. Que hace el sostenido sencillo?
1. Subir medio tono (x) el sonido.
M. Qué hace el bemdl sencillo?
D. Bajar medio tono el sonidoe.
M. Qué hace el becuadro?
D. Quita al sostenido y bemdl volviendo 4 =i tono natiral €l sonido alte

rado }:o.r ealos,

M. Que hace el doble sostenido?

D. Si es precedido del sencillo sube medio tono mas el sonido que este, y
gi es absolute un tono,

M. Que hace ¢l doble hemdl?

B. Si es precedido del sencillo baja medio tono mas el sonido gque este, y
sioed absoluto un tono. (y)

AL Cuando los accidentes estin puestos en las notas cual es su efecto?

B, Alwrar el sonido de cllas, y el de sus iguales dentro un compds y su
inmedialo 6 seaundo,

M. Ticoe escepeion esta regla®
D. Si: esceptiiase el compis inmediato al del accidente cvando tiene soni-
dos intermedios,

Coenpases. « 17 27 1° 29 "
T e e
R T T 2 U A

Notas, . o suelte. ignales. e suelt, fsiales, oonn soell. igual. inferm. suelt. igna. intermeidin,

M. Cuando los accidentes estin puestos junto 4 la lave 6 en variacion de
tono, cual es su efecto?

D. Alterar el sonido de todas las notas iguales y respectivas 4 las que es-
tén colocados, en todo ¢l espacio de miisica que rige un tono.

[
P B e P
| . ‘] il 7
r i L] 1
P Ll T £ A
7 e T RN
F ) R S — H

S R = e — g
WH WA KA WM bb bbb Bbh
M. Cuando se encuentran becuadros en los puntos que llevan accidentes en
la Nave d en variacion de tono que efecto caunsan?

. Quitan el mimero respectivo de estos al de aquellos, quedando los de-
mas ecsistentes,

fx] En el Cap. x. se esplicard su sentide.
(¥) Loa dobles mechdenies regubarmente no e usan, qua Bo éuén precedidos do los sencilion

5
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Ejenspla, %%%H—%% 9—'—“‘5‘Li:
- . B | \‘-) L il |

rounidos,  quitados. existentes.  rewnidos. quitedes.  esistentes.

M. Cuando hay un becuadro en una nola parcial que en la llave lleva
accidente, quita d este en todas las demas nolas iguales y respectivas
de la musica subsiguiente?

D. No: tan solo quita al de la llave en el compis que esté notado.

M. Como se pasa de los dobles accidentes 4 los sencillos?

D. Siempre que la mnota alterada lleva un hecuadro y 4 su lado derecho
un accidente sencillo,

M. Como se conoce ¢l asiento de los accidentes?

D. El del sostenido por el cuadro que forma su doble cruz en cuya raya
6 espacio esté, €l del hemdl por el ojo que forma el traso de la b,
el del becuadro por su mismo cuadro, el del doble sostenido  por el
centro ¢ enlace de la X,y el del doble bemdl como el del sencillo. (=)

A. Guantos asientos tiene cada uno?

1. Siete que corresponden & uno por cailda signo.

M. Cuando estan reunidos en la llave ¢ en olra parie de la paula, que
drden siguen sus asientos?

D. El de quintas altas Jos primeros empezando por Fa, y el de cuartas
los segundos empezando por Si.

M. Los dobles de cada especie donde se colocan?

. En los mismos lugares que los sencillos, empezando una nueya senda.

Efemnplos.
{h

e g g e Vs w o3 4E W g

1 =¥
Jar de ol re dw i s fu o sl e lu mio s
TR S S L PO T S ST e R
—n L i =il I i
P i)
o s w da ore sl e fu T i da e sl o fa

M. Y los liecuadros donde se eolocan?
D. No tienen asiento fijo, y se colocan en cualyuier parte ¢ue hava sos-
tenidos y bemoles.

Caviroro vi. De los adornos de Misica.
Apoyatura,
M. Quc o3 apoyatura de muisica¥

D. Un adorns que se figura con unas notitag, lamadas yulgarmente solfe-

{2} Tow nccidemies min que #0 estén debidomenie colocados camsan el wlmme efeom mlgmiran eeldn
sntepwtiier & inmedidis d las na parsidhes, ¥ lays el mdmero reipeetiva de cada wno el la-
wes, por consderarse cyuivoradar tup miigntas, ¥ O cef 1 pecesstla In ccmetitud comn én las Laves
¥ nothi

museubadsa
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tas, antepuestas & las regulares por gead i isf
-]'['i;.[. Cuando se usa? o RIS Ut cOigt 4 Rshton
. Cuando se quiere; pero larmente
s iemto* I?ﬂ mmgu rmente no se emplea al emperar un can-
;\;L lﬂﬂnm s qlivide?
. En sencilla, que se lama ripida tiei :
s m-_.mhem#. pida, anticipada, y lenta; y en doble que
M. Como se ejecuta? '

D). Con mucha espresion tomando un cuarto del valor de la nota apoyada

por la rdpida y anticipada, la mitad i
ol s o S efmpu:: v ]L't]lli.l.. por la mordente, y mitad y 4

senc) "&;"r dobles semcifliry - dobles
. nifd el FA ] | 1
oo LR e e
1:}: T P 1 I T i . HL__H,
rifpidus anticipadas mordentes  lertas.
Sencicireuls.

M. Que es semicireulo de muisica?

I Owo adorno compuesto de tres notitas antepuestas 4 las regulares, que
forman 3! menor ¢ diminuta; tambien las hay de cuatro n:}lita; sl

. scial €5 asl o~ o6 asi o (wa) :

M. Como se cjecula?

. Con limpicza y suavidad, tomande su valor de In nota antecedente d
In apoyada,

Ljemplo,

Apoyatura de § notas. idem de § motas,
rupeto,

M. Qué es grupeto de misica¥

1. Otro adorno compuesto de un conjunto de 6 4 7 notitas anlepuestas 4

las regulares fo i reuni
gulares, gue forman una reunion de apoyaturas para dar mayor
cspresion @l eanto. T ; ;i

M. Como se ejecuta?

D. Con mucha finura y velocidad tomando su valor de la nota anteceden-
te 4 la apoyatura. (bb)

Efemiplo,

{ Cusndo 1 sefal patd potain orl

|||.“:::1:!cuhu s eHE P orlroptalmente s toma la spoyalors por lrrlbu_' ¥y cuando ver-
{(bby  Coande wo hay netst sntecedenies o los que s quiere |

Uoniposiiares escriben cou molas comuines Eag |p¢y:|m'u ;;: pu::?]i“;:umﬁ:?::] I::E,I::H:;“h:dm

¥ duraciones , ¥ awjar el deeculdo wrbhrode y wal geste de alpunos ejecatores, L i3
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Trino,
M. Qué es trino? :
1. Un adorno que se hace con dos notas conjuntas batidas alternativamen-
te empezando con lentitud y acabando con suma celevidad y brillantez.
M. Como se ejecuta? |
D. Empezando el batido por la mota misma, superior 6 inferior sefialada
con tr. ¢ con t.. terminando al bajo grado de la marcada.
ir. boen, b

o e ==
Ejfﬂipfﬂ.:ﬂw-'ﬁ o . ak
_% 1

M. Que es temblante? .

D. Una Ifnea orizontal serpenteada asf <~ puesta encima 6 debajo de
una nota o anles de una armonia.

M. Como se ejecuta?

1. Batiendo la nota ¢ notas con igualdad y suma rapidez.

Caviruro vir. De la acentwacion musical,

M. Qué es acentuacion musical?

D, El ritmo, modo y cadencia, junto con la acentuacion de motas que re-
gulan las frases, perfodos, partes y efectos de la muisica, asl como la
ortografia con las puntuaciones, y la pintura con los colores,

M. Que es ritmo? (oc)

D. Ta combinacion y diferencia de compds que admiten las muddulaciones
apresuradas, tardes y variadas. (elel)

M. (!uult,"s son las sefiales de la acentuacidn?

D. El ligado, picado, estacado, pizicato, ligado-picado , esforzado, dimi-
nuendo, piano, furte, y toda espresion que dé colorido 4 In Trase.

Ligado,

M. Que es ligado? )

D. Unas lineas curvas que se ponen encima ¢ debajo de dos, tres, cuatro,
¢ mas notas,

M. Como s¢ ¢jecuta? ) ;

D. Ligando ¢ apoyando dichas notas esforzando la primera, y suavizando
las demas. e. n. 1.

M. Pucde figurarse de otra mancra el ligado?

D. Si: con la sefal de esforzando y diminuendo, ¢, n. 2.

M. Una succesion de notas saltadas con ligado como se ejeenta?

D. Espresando mas ¢ menos los gonidos en razen de la agudeza del can-
to. & m. 3.

(es) Moda y cadencin ot esplicardn ma adelante.

{dd) Irjarie, Poema misico advert. del cana 1. liky 1.

El Dicclonarls de la ncadomis Espafoln dice: que rinmo e el ailmers do voces, medidas 6 ea-
deneiar guo du la armonfa al dissones.

(21)

Bjemplos.
1. L - 4
= - F'-*‘H' ' ﬂ% - - E*I.‘H‘.-
EREStEsSE e
T e 1
ﬁ“;: ':L ﬁj wﬁhﬁ_ﬁl_ ]'.,:_

e TR T SETTAD |
Esforzandos v diminuendos,
M. Gual ¢s la seiial de esforzandos y diminuendos?
D). Unos dngulos enteros ¢ partidos que se ponen encima 6 debajo de und
¢ mas notas.
M. Que es lo que sefialan?
D. Que la nota ¢ notas que aleanzan se han de esforzar en su ejecucion des-
de su punta al estremo de su anchura, y desde esta disminuirse hasta su
punta.

Ljemplos

5— —0 o
—_— —_— _
Picado, Stecato, Pizicato, Ligudy-picads.

M. Qué s picada?

D. Unos puntitos ¢ incisos puestos  la testa de las notas, que indican la
ejecucion suella y. seca,

M. Qué es stacate?

D. Los mismos puntos ¢ incisos que con dicha espresion indican la ejecus
cion ‘seca 'y fuerte:

M. Y la espresion pisicato gue indiea?

D. Es solo relativa # los instrumentos de arco, ¢ indica que cesando este s
cjecuta con los dedos y 4 manera de pellizco la miisiea que sefiala.

M. Que e ligndo-picado?

D. El término medio de los dos. (ddd)

FPicrde '

£

[T - {;-!"ﬁ%\}

Ejemplos. —f i = = _u"j'_ =
Stecat, Ligado-pieada, .
Pizicato.

M. Esplique V. los demas significados de la puntuacion?

1. La P. puesta inmediata 4 las notas quiere decir que la ejecncion se ha-
ce piano, dos PP. pianisimo, y sofe voce mas que pianisimo, eres cre-
ciente , sf, esforzando , f foerte, ff° fortisimo; y demas dictados como
retentendo, acelerando, perdiendo, moriendo , ete,, que se relieren al mo-

TJui‘] Fon estar cusirg edpecics do cecuciones resmlia un pequelio intervalo de flempe de wna b el
[T
[

|
museubadalona | &>
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vimiento y motives de los pasajes. (e}

Cavfroro vur De las abreviaturas de nuisica.

. Wue son abreviaturas de miisica?

D). Ciertas sefiales, rayas, cortes, palabras, mimeros, eic., Unas puestas en
las notas, otras en la pasta.

M. Parvaque sirven?

D. Para abreviar figuras y pasajes.

M. Haga V. una demostracion.

D. 1* Guando las tres figuras mayores strinihreve , minima, y seminini suel-

tas ¢ combinadas, tienen una raya cncima 6 debajo, s trasforman  en

corcheas , e, n. 1:si dos, en semicorcheas, e.m., %3 8 Lees, en fhsie, €03t
y si cualro, cn semifissa, e.n. 4.
¢* Las mismas notas aumentatiyas con dichas rayas, representan los pasajes

de las diminutives, ¢ o G
i Los rayas puestas delante un pasijc, al medio ¢ division del compas,

3 : ; ;
representan el mismo pasaje, y si son continuadas van supliéndole siem-
pre, e m. 0.

FI% 1 oo cominansnns TE- Bawaians shsskins T o BT foricnsanssmnniiiss e
a o ] (7] £
= L4 T

=

3 Pl o
| il '|..-"P“I'|§-".-flf..-"l-".-4f"
- i I

i
| o s

i .“{ eorchear. s feorckeal. Suxn semifusar.
I N
i ﬂ? 5u--...“n.---.......n-.......u---.-.-n-u---.-..r... N-? Biiinhhnguisansinn nnnnampuisaampn gAaRaasLn

EE i H | el
| ] " .l [
| i 1 1

pasaje  Eguad. pastje. dguale parafe. dgEal s e

M. Que signifien Ja labia unisann? :

D. Igu:illlml de sonidos con las notas gque estén encima o debajo de ella.

M. Cuando se notan 3. 6= B elc. encima o debajo de las notas que ma-
nifiestan? .

D. Que van comprecndidas y anidns las molas que Yepresenlan los mimeros
con las cscritas; y si les siguen puntitos, continua la abreviatura hast
fenecerse, 6 encontrar la pulabra foco.

M. Las palabras simil ¢ similes que quicren decic?

D. Tgualdad del pasaje en que eslén notadas,

M. Que quiere decic ad litutum? "

D. Ejecucion libre del pasaje que csté notatlo,

M. Hay mas abreviaturas?

D, §i: pero son arbitrarias como las seifales de las postillas.

Caplruro 1x, De log signes de repeticion.

7

M. CnnI ¢s ¢l dgno de repeticion Hlamado Meidigeion
tro de oblicons, e.n. 1.

[}, Dos rayas verticales vortadas con olras dos, tres, ¥ cud

el remrimianto ¥ puste v el que ha e shrar apropiando , acomo-

(e} Aparee de todo lo dich
cocsario para gl ekt

dando ¥ distelbuyendo ode 1o que esd escrite y lo que conofca o

2
II'I.J{. ](Slnué dsigniﬁm esta sefial ¥ ( 3)
! ivision de una pieza de milsi ici i
I? sinfonia mi"m{!,l::lc. vt o s mitier; Soma
I];'l. _E;:l es el signo doble de Repeticion?
g rayas verticale ic i i
" n't.m_yludo. 5 il.q.s!‘cm tos de oblicuas, ¢ bien con dos. puntites & uno
%‘ E;mrmgniﬁm csta serial?
4 division y repéticion de un periodo de maisica I
ses, incluido’y marcado con igual seiial, como la com B, 606, mpe:
I;)'I. %‘iﬂl el 5i§“:I o llﬂlgﬁujm.:'ﬂou:? omo la controdanza y valz, el
. El mismo que el doble, pero con so
E- E;Il: o diﬁ:rcm;i;?m golo dos puntos 4 un lado. e. m. 3.
. Kl repetic solamente Ia parte dond i ; i i i
M E‘ll’iil:' y marcada con J'iliual‘..snm'iu'l.“a PSRESE o U8, PRISOR
Cual es la repetieion lamada Pdreafis ¥ o fi
I Son dos & tres 85 enlizadas, que 24 ey musn?. isi
" En :}nc Llnclujr{:m o s quee hacen rvepetiv una sola ves la meisi-
. Cual es el signo de vepeticion. Hamadoe Ritornello o I
1 ; i e
. ]u!i una S cortada oblicuamente que se marca con 2 6 41[:3:3?3: !imﬁfrlf
. %m, que hace repetic toda Ja mmisica que se incluye con igual sefial. e, n. 5
M. Cual es la repeticion espresada con ] termino  Bis? r
}l.}'f La de un periodo aislado en medio de varios signos. e. m. .
D. Que se entiende por De-capo, figurado. con las iniciales 4. CF e n. 7.
o Que se vuelve 4 empezar ln pieza de misica,
.S_ucsae ;.;numde por Folti-subito, ¢ volti-presto fignrado con las iniciales
o 8, PP que se ponen al fin de Jas pdginas? e.m. 8.
D. Que se vuelve d prisa la pdgina.
%T.I(jiuc es lo gque se llama Guion?
. Una nota tivada diveeta ¢ indirecia
la nola subsignicnte. e, n, g. ok ali i BB
i‘;‘[. guc es_doble Barra con calderdn y palabra fin? e. n. 10.
: q::: cic:;;: E&f indica clllugnr donde debe fenecer la pieza de miisica,
etida ¥ terminada en una parte de ella P
M. Cual es la seilal del Fioal? o g Yy y
D. Dos rayas verticales 6 bien una vibrica puesta al fin de la pieza. e n. 15

g O M 2 PRI o S 1 PRI HY Grmmmnansanion
0 &
-

5 A Ry, s Y
Cll A, T CR =
= : 3 Sy

Ejemplos, nuediaciones. repeticianes dobles, id. sencill.  pirrafos. ritarnello.

T TPVOONE 1 JOCPIRSER L TP SRR Lt ;4 3 P
& 5 [ sl o ? 0 1
ﬁﬂt“hﬂ:—b s !'.Pﬂl}i- _F_E’ Il‘m

rep. perdod. rep, depiez, volo, ofa,  gedgr nete. fim. Jimal,

museubabalona | & ;
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Capiroro x. De los intervalos o grados.

intervalo de misica? R ] ©
g. I.uusiigsm;ncli?; distancia que hay entre dos sonfilos inmediatos uno

otro como do, re, mi, _;"aa:,] ¥y ;io,?mi, do, fa, do, sol , el
pecies de intervalos hay L e
?J{. ]{;‘:ﬂ E:.;s ;ﬁe gon por grados conjuntos ¥ ﬂ-a;]u?nms.
W. Cuales son los intervalos por grados conjuntos e
D. Los primercs, y van notados de una raya de In pau
. pacio, y de este d su raya inn::gm:h,_ Fl.::c.tus.

los intervalos por grados digjun p
EL ]‘_];:lgg;ﬁl:lmzsy yan notados y separados unos de otros cn las rayas
espacios de la pauta.

nges

Fi
£ 1L i
s H—-'__.-"_.'T_*_-'_'--
fim‘&w,.. it
—t- - -+
i, noordos.

|*l‘h
R

)

grados conjites. id. disienios.

M. Hay otros intervalos?
D. Si: los del i:g?mm mfn?!i:m e

‘niiende seim S, oM
ﬁII)I... %:;g lﬁla; 1mnslasp::}; un mismo grado, p. € sof , sol sustenido, e n sol,

sl bemdl. e n. 2. b

M. Cual es el intervalo subsiguicnte 4 ested
D. El del semitono mayor.

; semitono mayor¥ _ ! o
%.. E;F lf:'tﬂs de distinto nombre, como mi, fa. e. . 3. sol, fa sostenido. e. n. 4.

; intervalos s¢ forma un tono? )

%1 1];;[ ﬁ?;t::h:“dgv;mimm mayor ¥y menor, Pt de do 4 do sostenido, ¥
" e do sostenido d re natural e n. 5. ;SN

sidie de otro modo ¢l intervalo de un .

T]}lil- gl: F]?:i{:uﬂnwﬁg :1': ::Jl ye hemol semitono mayor, y del re bemdl al re

itono menor. & o, 6. -

M. lzinmr:} sflr;mi;.jifmnnin de sonido del do sostenido al re lmmﬁﬁ? g
Ez}' mj:]m 4 los instrumentos de pulsasion ninguna, pero «it o
A y viento se cncuentra una eagi insensible difercocia. e 0.7 )]

Ejemplos.
ot o oty [T o5 n? 6. . g
l@j 1&;9_-&&3-—?&?:‘-?::’&*-— :”-»-w':‘ai a—fm
s i G i T R S AR Pl

I Eisl dién nl ' r ra el semibo-

{ E ] £l et ] ] n [ii] getrilann IDAYar I s al bemdl |_'|1I Lol
mmldn & CcomAs pa el ErlamE ¥ . ;

biod mfl B rﬁ:mlllh log doa mocidentes na ond cabal cnander !ﬂ."D“H.'l ndos mo hay diffultad pero

sendo dos do uma mlamd especie , s0y O¢ opinian que elng::::p: Har i £ T 04 ¥
aal aquel serd ¢l semitono Mayor, oHras

prosate  egmple.

y este el menod Ol

L]

25

M. El esfucrzo, elevacion o 1Iimiu£:-im|} die un simple sonddo, poooc el da,
hecho por Ia voz & por ln Necsibilidad de los instrumentos Forma in-
tervalo & altera el sonido?

D. No: paes solo adquiere este sonido mas o menos fuerza segan su espresion,

M. Que diferencia hay del semitono mayor al menor?

Do Que el sonido del mayor congta e eineo comas, y el del menor de cuatro,

M. Guantas comas de sonido tiene un tonof

D. Nueve: por componerse del semitono mayor y menor.

M. Que es tono?

. Tiene tres significados: uno es por el simple sonido, oteo por el inters
valo. v. g do, reg re, iz y otro por el Modo,

M. Loz intervalos de los tonos son todos consonantes?

D. No: hay de consonantes y disonantes,

M. Como se laman dos notas iguales y en un mismo grade como do, do
naturales¥

D. Unisono,

M. Cuantas especies de segundas hay?

. Tres: mayor, menor, y abundante, €m0

M. Son consonantes o disonantes?

D). Todas tres =n dizonantes,

M. Cuoantas especies de terceras hay?

. Tres: mayor y menor que son consonantes, ¥ diminuta que es disonai-
fe. e. . 2.

M. Cuantas espeeies de cnartas hay?

D. Tres: natural que es consonante, ¥y abundante y diminuta que son dis
SONANLCS. € 0. 3a

M. Cuantas especies de gointas hay ?

D. Tres: natural que es consonante, y abundante ¥ diminuia que son dis
sopantes. .o n. 4.

M. Cuantas especics e secstas bay ¥

D. Tres: mayor y menor que son consomantes, y abundante que es disos
nante. € 1. 3.

M. Cuantas especies de seplimas hay ¥

D. Tres: mayor, menor ¥ diminota, gque todas tres son disonantes; e, n. 6.

M. Que sigue 4 cstos intervalos?

D, La oclava consonante. e, 0. 7.

B e et i R e s 0

LS

= mayer, menor, abundante. 3% wtyor, mesor,  dinsinta,
Ljemplos.! [T ~ _ H
\ H__a_ e re) 2 —94 77
e - -2 T
4" natural . abundante, diminuta, 5% natoral , abunidange | diminuta.
P e

L s L
F ot IT L= ir i i
4" 20 | ]
= | i2 1t R———1
i = -
6% mayor, menyr, whandante, 5% muyar . menars disdnto, 8% consomante,
7
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M. Hay otros intervalos d mas de gns ichos?
1. Si: El del semitono menor. €. n. 1. La 3 abundanie. e n. 2. La 43 so-
breabundante. e n. 3. La 5° sobreabundante. ¢ n. 4. La 6 diminuta,
e m. 5 La 7% abundante. ¢ n. 6. La 8 diminnta. ¢ n. 7.y la 82 abun-
dante. e n. 8. el

I X I [4 & s 7 i
= . I. ..
Ejemplos. s et £
oe & " bg PO AT

seanlionns, 37 abnn, 42 gobrea, 5" sobrea. 7 dinsin. 7% abund. 8% dimin, 8% abund.

Carfrure x1. Del Modo. (gg)

M. Quu es Modo 6 tono en este sentido?

D. La union de enatro sonidos principales que forman entre i el acorde
mas perfecto, y son la base ¥ constitucion de toda midsica.

M. Cuales son estos cuatro sonidos?

D. La fdnica su 3%, 5 y &

M. Que. es tonica? :

D. La base principal ¢ primera noia del Modo.

M. Guantos géneros de Moo hay?

D. Dos: mayor y menor.

M. Como se distinguen?

. Con sus terceras y secslas mayores & menores.

M. Cuales son las notas caracteristicas del Modo mayor?

D. La 3* y 6! mayor.

M. Cuales son las del Modo menor?

D, La 3¢ y 6 menor.

M. De que otra manera ¢ distinguen Jos dos modos¥

). Con los acordes, (A} cantables y notas sensibles caracterfsticos de cada uno.

woda mayor de Do wodda manr de La,

2 o
* _ai !; [ il
EJE'"PEUI I‘ .z FEF (f::‘ I‘;n “‘I %
z ') Y L L L | :'r ] T ¥

(¥ o | AL

acordes. CETREIBAEE. o ivusas vassmsan s sunsamdsrasiad tonnass (essnnnnsasnnnnt
nda mayor de Fa,

i DSV I

M. Distinga V. la pertenencia de la nola sensible en Tos dos Modos.
D. La natural es del Modo mayor, y I accidental del menor.

(g} Les anilgooes le daban variss shpificaciones , p. ¢ 0l ewiln, Fiimo & metro de uaa compasicion
pebtica le declan, Modo trigice, Modo edmico, ewc. Al caracter do misca prople de eada nacien p. e
Moda Dario, Modo Frigio, como dijéranmos Moda & misicn Espaficls b & mileica Tralians. etc.
A el género de eapresion de un canta, Modo trisee, 0 o dulee , €l Taor fin oy din sr joma edia
palabra para manifzsrar un #mema de ccho sonbdos quo Formsan log variis dlapasones mayored y menes
redy Al coma el acorde d¢ cada Ono.

(h4) En el Cop, zuL = eaplicarin.

museubac

L y tdnicas de

(27)

M. Hay otras reglas pava conocer los {Mculus?

. j:]gunus modernos los distinguen  poniendo el accidente de Ja nota sen-
sible antes de la llave para los Modos menores; pero csla el i estid
en practica.

Ejemplos para conocer los Medos & fones mayores  menores por sus fdmcas 5y
niimero de sosienidos 6 bemoles correspondientes o cada wnos & igualmente se-
figlan que las fonicas de los menores estdn corresponden an 3t hajo
de los muayores.

Fjemplo 1% de los Modes ¢ tenos mayores con sosteniidos,
LTI [ prae— (R -

Sastenticlaz =]

cada Tong.

pry
allo 1.8l nRe 3L

4 MLz S

L c

Ejemplo 3° de los Mados 6 tonos mayores coi Lenuioles,

Pocs usades

R e

- Ci “ o o
1P s Sib 3 Mib 4 lak g Reb.  6.Solb g Doh

Ejemplo 42 do los DModos d tonos menores. cor Denoles.
Practe WIdO e e drspasanms ssramiabnrn

b e e

- N o
. Re. 280 g3.Da  4Fa g Sb G Mih o g Tak

Capiruro xin De fodas las escalas o diapasones.

M. Cnmn ¢ forman las esealas 6 diapasones?

D. Con los Modos.

M. Cual e la escala natural Hamada diatdnica ¥

D. La progresion de ocho sonidos, que constituyen el modo mayor.

M. De cuantos tonos y semilonos se compone esta ceeala?

D, De cineo tonos y dos semitonos mayores.

M. Cual es la escala natural del Modo menoe? f

D). La progresion e acho sonddos constituidos del Modo mayor.

M. Cuantos tonod y semitonos tiene esta cscala?

D. Los mismos que la del Modo mayor, en & natural, pero 0 diferente
Iluﬁlﬂlﬂlh

alona| &

I



(28)
M. En gue consiste esta diferencia ¥
D, En que los semitonos de Ia escala del Modo mayor estan de 30 & 4%, ¥
de 72 4 825y los del Modo menor de 22 4 3, y de 50 4 67

Ejemplos,
tans: fono.  gemiforn.  fomo.  feno. foro,  demitone,
i ——
Bscala de —F- —— e LTt 5’_ —r
Dasativral. e ) 2] -LL
5 v il
do re i fa sl la F da
—
. — '..ﬂ'"_""n- o ﬂJ._-“ﬂ -
E:‘-.'.lﬂﬂ' F' | '-{'_,J,,ﬂ.. _———n_._a________,(__l W
Lanatural i;ﬁ:ﬁ
- "
fons  demitomo  femo  fomo v S
[ Eeniifono
oF e %
1, acci —ﬂ—ﬁjg"‘?d:"iiﬁﬂfﬁ”a A
dental, X e . e
fai s o re i fa ol la
2z R LR Ef3 RS- 0ER By B H
EE 24 ?Eg HE,# §EE ?-Ei PR ?'g
g L #5 @Sge @gRE Fal ~B.q 2
g Booogso TR TRy BER ORES g
g E ¥ 3 :} - . &"Hrﬂ 5 kA g

M. Porque se diferencia la escala del Modo menor en su subida por la 62

=3 mayor?

D. %DI- la g:;;lm:in gue lleva la nota sensible en los dos Modos, d la que
acompafia la 0! mayor en las escalas rdpides del Modo menor por evi-
tar su doress

M. Porque se llaman esealos natorales las de do oy lo?

™. Por no eontener ningun sostenido ni bemdl,

M. Las eecalas o dinpasones accidentales cuales son?

D. Las que leyan sostenidos d bemoles en la Have y fuera de clla.

Ejemplos de las eseales o eiapasones del Modo mayor eon sestenidos v beinoles,

- = e S =T T
e C e ik =T
e FRe el : %1
e e
erealan afe-Sal escala e Re escata de La
4 L =T
- ! w— | _{ '—_‘-?# .]
G ¢
ercala de Mi excetli oe i excala oo Foosost. izl d o
_!.l i} Al
T ~
L ] L Ey \E b P a F Fi :
g I (=

escala de Bol Bemnl escala de Do wat. fgual d la escala de Be boanol

(29)

s, -
[F. =:|- d
e @E:%ﬁj%
(")

eacaia e Lo bewndd el e M bemdl
L
R - 5
:E];:‘.?_T_—__ 1 o e T s s
B S - I
raeule de &1 bemdl escala de Fa

Nota. Las escalas ¢ diapasones de los Modos menores levan los mismos
accidentes que los mayores empesandoe en sus lerceras bajas e queda
diche, y por esto no se molan agii.

M. Que es cseala cromitiea?

D. Una progresion de doce semitonos constituidos del Modo mayor.

dy do ora e omi fa fo sl wl I a o
"F_ PR -W
= o,ﬁﬁgf‘}f?ﬁ_—* R
- i
Ejemple, :} E"'H i
@
£y N

W re e ol fo wl @ da le & F de

M. Pertenece esta escala d alguno de los dos Modos?
1. No: pero encuentra lugar en cualquier de ellos, y en enalguicra armo-
nia naciendo de cllos todos los diapasones.

Caplropo xur. De los Adcordes ¢ posturas de muisica.

M. Que gon Acordes ¢ posturas de muisica?

. La union de dos ¢ mas sonidos que gjecatdndose d un mismo tiempo
forman  armonia.

M. Cuantas especies de acordes hay?

D). Dos: que son consonantes y disonantes, o sean perfectos ¢ imperfectos.

M. Cuales son los acordes consonantes?

D.La 32,5y 8 la 3ty 6ilagy6l, todas mayores & menores.

M. Cual es ¢l acorde de Do natural?

. Do, mi, sol, do y sus derivados & compuestos

M. Cual es el acorde de Lu natural?

D. La, o, mi, le y sus compucstos,

M. Los acordes consonantes de los demas tonos coales son?

D Los respectivos & edlos.

M. Cuales son los neordes disonantes?

D. La 22, la 4* tritonada, la 5* falsa, la ?; ¥ sus compuestos.

museubadalona | &>




Ejemplos,

TN SOMHARTES. s sviannars sinsnsabi somssrmatasEnabas SRR ppna 1 eSS e

Capiroro xwv. De la Cadsncia de miiaied.

M. Que. rs cadencia? !

D. EI reposo ¢ descanso que hacc la voz de cualquier acorde & simple so-
nido, precedido de olros acordes dominantes , subdominantes, y disonan-
tes compuestos 6 simples. (iF)

M. Gual s ln cadencia del acorde dominante? !

D. La que tiene por bajo fundamental la 57 alta ¢ 47 baja de la tdnica
del acorde inmediato, v. g sof, do, y esla se llama perfecta. € 0. 1.

M. Cual es la cadencin del acorde subdominante? -~ —

1. La que tiene por bajo fundamental la 4" alta ¢ 5* baja de la tdnica
del acorde inmediato, v. g- fa, do, y esla s Hama imperfecta. eon. 2.

M. Cual es la cadencia del acorde disonantc? o )

D, Hay tres especies, y son: cadencia escusada cadencia interrumpida y ca-
dencia falsa.

M. Cual es la esenzada¥ .

D, La que tiene por bajo fundamental Ia 7% y le sigue por tdnica otra i
en el acorde inmediato sucediendose hasta parar ti consonante. ¢ M 3

M. Cual es la interrumpida?

1. La que tiene por bajo fundamental la 57 natural ¥ queda: 7* del acor-
de inmediato , cuya ténica desciende en 3¢ 6 gale en 6! sucediendose has-
ta parar en consonanle. e 4

M. Cual ¢s la falsa¥ !

. La que tiene por hajo fundamental la 72 ¢ g* falsa y sube uno i medio
tono al acorde inmediato y de descanso. €. 0. 5.

M. Cual ¢s la cadencia simple _

), La que pasa de un tono d olro por un gimple sonido. e n. .

M. Tiene otra aplicacion la_cadencia?

. Si: se aplica tambien al trino, y se divide en plena y quebrada, la
primera sirve para la_modulacion ¢ preludio, y la segunda puramente
para ¢l trino. (véase el ejemplo de cste pdg. 20.)

fif} Mr. Fromery que cita D, Fedirieo Mareul e s lementos de mibsica ¥ guimre pig, 17 dices
wiue In codencin debe congilerarse buo dos punios e viltn, coma soceslom arminica ¥ como division
de frascs y poriodod mudbcsleny sl primer cna o cuando ge pas de un scords & oo, ¥ el seguodoe
coands hoce deiewio mas & menod compleisa . [

El caracter de In cadencia o hacer scuiir wi acords perfieio , por lo que £3 presin 1g preceda
otrs quee suspenda ¥ casl incomoede al oido gue camen In senmscion implicia del acordes disopante, fuyo
fesaliada es, que &l primer scorde de la eadencin debo ser diseanie, park snunciar e segundo & uls
time comonante ¥ de reposs,
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ADFERTENCIAS:

1

No es menester aprender todo el contenido de estos elementos para poner=

fos en prdctica, basta ensefiar lo necesariv pare empezar el estudio, estrae-

tando i es menester lo mas preciso para eﬂjmfp. dar una noticie gene-

ral de ellos ha sido con el objeto de propercionar recursos en el Iranscirso

del estudio.
gt

No se ponen lecciones para el solfes 1y ejercicio de la entonacion . res-

que estas han de ser proporcionadas d_las cireunstancias prrticulares

de los escolares, sobre ¢l oldo y woz fina & fulsu, alcance tle gonfelos, eoms=

titucion debil 6 fuerfe; y otvady de miode gt el discreto’ maesfro d oeces #e

ve obligado d seguir i método particular por cada alimino @ pesar del gos

neval y peculior que tenga, por lo gue no sirve una régld general para ense-

jiar diche entonacion tan escicial delicada 'y sl ¢l inteligents maestro ob-

servando fodo lo diche procirard por todos medios consofidar dicha entonacion

en sus discipulos , v despues infunidivles el guato de b malsica con Jecoione

cadenciosas vy elegantes , por ser estas el primoydinl sentimionto y oficto Dueno
¢ malo que adguiere en este arfe e que'lo aprende.

3

La ensefianza ¢ viva vos consolida mas pronto la entonacion que con la
del ausilio de instrumentos, estos son ditiles al principio porque si sosoridad y
armonia dispiertan vy disponen al oido para la formacion de sonldoss pero 8l
sigue, lo hacen vicioso y descuidado: de manera que muchos de los escolares
que estén acostumbrados no suben cantar sin ellos, Ocho asios de ohservacion ¥
esperiencia en un estudio priblico que regl en esta Cindad desde el aifo 16oo,
en el que tuve o honor de enseiiar & muchos alumnos que oy dia son Dbuenos

fesores residentes en la misma y fuera de ella, y la prosecucion hasta al
resente en lecciones privadas, me han hecho conocer estd diferencia que -
chos  maestros han esperimentado; es verdad que es insipida vy pesada, pero
Heva ventafa. por cuyas razofes s¢ podra adaptar la alternativa.

47
Cuande los eseolares sepan solfear vy quieran aprender de cantar con letra,
anies de hacerla aplivay deben adiestrarse d cantar la nuisica con una sole
letrat p. e con la a 4 con la o, d bien con lo que se Hama tateo 6 lalareo.
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Aeomsejo d los meestros gue luego que sus disclpalos estdn impuestos en los
rudimentos de muisica, les hagan escribir sws caracteres y combinar sus figu-
rag musicales én eguecfe virlor ¥ fimera en e g:.’:lwu e compas ; sabidda
esto hacerles formar unas leccioncitas sencillas que aungue safgan defectuosas
bastard estén arrégladas, que si saben la aritmiética les serd facil, ¥ aun-
que no la sepan ausilidndoles se conseguird el mismo fin, qus es el de cono-
cer vy escribiir la mulsica: despues de esto y poseyendo ya la perfecta entona-
cion, les hardn canlar lo gue eseribon, Esta prectica produce muy Dwenos re-
sultacdos como 1o fengo esperimentads , pues siendo el arte de mvisica mas priice
tico que tedrice, en poco Hempo se hacen diestros efecutores repentistas ¥ &
mas de este adelantamiento adguieren el de saber escribiv v copfar la miisica. ‘:J

FRRATAS.

Piig. ineas. Dice. Léase. |

9 i quinse. . . . . %+ - fquinee.

:; ?"; ;Hﬁ'ﬂlﬂ!‘fﬂ () es repetida por inadvertencia.
19 37 nola pov prevenir. . . . . para prevenir.
¥ 14 pisicato.. . . . . . . pizicato.

as 12 semifussa. . . . . . semilosas.

2% 15 T e S |1

24 18 sustenido.. . . . . . sostenido. '|

FIN. | :!
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